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Un llegat immaterial

Literatura oral, dites, refranys, rondalles, cangons,
musica, balls, instruments, festeig, vestit, cuina,
feines, tradicions, costums. Patrimoni immaterial.
Les manifestacions culturals i esdeveniments
tradicionals formen part d’un patrimoni valuéds, pero,
al mateix temps, molt fragil per efimer. Precisament
per aixo, hem de tenir una cura especial d’aquest
llegat, perqué és el fil que ens uneix com a poble
amb el nostre passat.

La UNESCO va definir el patrimoni immaterial
com «els usos, les representacions, les expressions,
els coneixements i les técniques que les comunitats
i els grups, i en determinats casos els individus,
reconeixen com a part integrant del seu patrimoni
cultural».

La historia d’un pais es pot reconstruir gracies
a diferents fonts. La investigacié historica i la
reconstruccié del passat requereixen combinar les
fonts orals amb les documentals, les arqueologiques
i les bibliografiques. Totes es complementen i, per
aixo mateix, son essencials.

La tradici6é oral permet transmetre de generacio
en generacio part del llegat d’un poble. Es el fil que
enllaga el passat amb el present. Si es romp, es
trenca la transmissié d’aquest llegat. D’aqui ve la
importancia de conservar aquest lligam i enfortir-lo
posant-lo en valor.

La cultura popular ha estat oblidada durant molt
de temps, probablement perque sovint es relacionava
amb una manera de viure marcada per I'austeritat i la
pobresa, si no per la miséria.

En aquest context, organitzar espais de reflexio,
debat i aportacié de noves opinions i dades al
voltant de la cultura popular i el patrimoni immaterial
és una obligacié de les institucions publiques
i una oportunitat per donar visibilitat a aquesta
importantissima part d’un llegat centenari i del
patrimoni col-lectiu.

Fanny Tur Riera
Consellera de Cultura, Participacio i Esports del
Govern de les llles Balears
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Situem el patrimoni
Immaterial en el lloc

Quinze anys han passat des de I'aprovacié de la
Llei de cultura popular i tradicional de les llles Balears,
una norma que reconeix la importancia d’aquest
patrimoni immaterial com a part substancial de la
identitat dels pobles de Mallorca, Menorca, Eivissa
i Formentera. Una identitat forjada per mitja de la
literatura oral, els balls, la musica, els jocs, les festes,
els costums, la gastronomia, els oficis artesans...
Totes s6n manifestacions culturals que formen part
del nostre imaginari col-lectiu i que, com a tals, cal
salvaguardar.

La celebraci6 de les Primeres Jornades de
Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears, que
ha acollit I’Arxiu del Regne de Mallorca el 4 i 5 de
novembre de 2016, ja és una declaracié d’intencions
per part de les institucions implicades, entre les quals
hi ha el Departament de Cultura, Patrimoni i Esports
del Consell de Mallorca. Han estat un espai d’estudi
i reflexio per fer balang del que s’ha fet fins ara, pero,
sobretot, per veure quin és el cami que s’ha de seguir
per conservar de manera efectiva aquest patrimoni
cultural, que, per la seva condicié d’immaterial, és
de gran fragilitat.

La publicacié que ara arriba a les vostres mans
recull les aportacions dels diferents experts que han
participat en aquesta trobada amb I'objectiu que
aquest coneixement pugui servir tant com a material
de reflexid i de consulta com per poder crear noves
linies de feina. Es un coneixement compartit entre
gent de casa nostra i de la resta de I'Estat espanyol
que ha posat damunt la taula interrogants sobre
la necessitat de revisar la Llei de cultura popular i
tradicional de les llles Balears per ajustar-la a la

que es mereix

realitat i als usos actuals, sobre la necessitat, també,
de definir qué entenem per patrimoni immaterial.

Es important que tinguem clar que aquest
bot qualitatiu que s’ha fet de mans de diferents
institucions, amb I'impuls del Consell Assessor de
Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears, no és
just una declaracié d’intencions, sind que representa
un projecte de futur. | n’és un exemple clar el Pla de
Gestio del Patrimoni 2017-2019 que impulsam des
de la Direccié Insular de Patrimoni del Consell de
Mallorca. Entre les diferents linies d’actuacié, n’hi
ha una que destaca: la creacié d’un pla director de
salvaguarda del patrimoni immaterial, amb una clara
vocacié pedagogica i de divulgacié sobre I’'enorme
valor que té la memoria oral, els rituals que integren
la nostra vida quotidiana, la nostra gastronomia
o0 expressions tan destacables com el cant de la
Sibil-la.

Mallorca ha acollit la primera edicié d’aquestes
Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles
Balears amb la intencid clara que els interrogants
oberts també visitin altres illes a la recerca de
respostes, perqué no ens podem permetre que
aquest patrimoni cultural, que no es toca pero se
sent, es perdi per sempre més. Es a les nostres mans
que continui ajudant-nos a créixer com a societat.

Francesc Miralles Mascaré
Vicepresident primer i conseller de Cultura,
Patrimoni i Esports del Consell de Mallorca
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Ja fa més d’un any, a principis de legislatura
(2015), des del Consell Assessor de Cultura Popu-
lar i Tradicional de les llles Balears (CACPTIB), ens
plantejarem la conveniéncia, i la necessitat alhora, de
reflexionar i repensar sobre la situacié de la cultura
popular i tradicional a les llles Balears i les Pitilises.
De bon comengament vérem que no era una questié
simple ni ximple i, a dir ver, en aquest terreny, consta-
tarem que el sementer és gran i els segadors no sem-
pre han estat diligents ni feiners. La cultura popular
i sobretot la cultura viscuda —la cultura viva— s’estén
arreu i abasta bona part dels ambits de convivén-
cia; implica, aixi mateix, distintes instancies del teixit
associatiu i de I'administracié en els seus diferents
nivells de competéncia i de responsabilitat.

Es de primerissima necessitat aclarir conceptes
per saber de qué parlam quan entram en matéria i
saber quin és el marc normatiu que la regula, en el
benentés que la cultura popular i tradicional es fona-
menta, en gran mesura, en I’espontaneitat que dona
un propici entorn de llibertat individual i col-lectiva.
Tanmateix, és igualment cert que cal una revisid de
les linies de recerca que es desenvolupen sobre les
manifestacions, vives o preterites, del patrimoni et-
nologic; és imprescindible saber qui fa que i identifi-
car quins son els buits i les urgencies. No en parlem,
dels equipaments: els museus i les col-leccions, els
centres d’interpretacio, els arxius —siguin de titularitat
publica o privada. Quin és I'estat de salut d’aquests
conservatoris de la memoria? Amb quines eines
compten? A més de conservar i preservar, tenen
instruments per difondre aquest patrimoni...? Final-
ment, també véiem i detectavem la urgéncia d’obrir
un dialeg amb els agents actius —les colles, les as-
sociacions, les empreses, els col-lectius, etc.— que
reviuen cada dia la cultura arrelada, la fan créixer i la
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fan evolucionar com a realitat que batega, viva com
la volem.

Es tractava —es tracta— de fer balang, d’identificar
mancances, de recongixer resultats, pero també de
detectar oportunitats, obrir portes i tragar reptes de
futur. En el terreny operatiu pensarem que era, per
tant, una tasca que havia de sobrepassar la iniciativa
puntual i que voliem que fos un procés, una tasca
continuada que se substanciaria en un cicle de qua-
tre jornades per celebrar, cada any a una illa diferent.
La necessaria redefinicio dels continguts i la pendent
reforma de la Llei 1/2002, de 19 de marg, de cultura
popular i tradicional de les llles Balears (BOIB, nim.
38, de 28 de marg de 2002), ens animava a engegar
la tasca. Efectivament, els dies 4 i 5 de novembre de
2016 se’n dugueren a terme a Palma les primeres
jornades.

Després d’una involuntaria letargia, des del Con-
sell Assessor de Cultura Popular i Tradicional, i sota
’empara de la Conselleria de Transparéncia, Cultura i
Esports, a través de la la Direccioé General de Cultura,
i del Departament de Cultura, Patrimoni i Esports del
Consell de Mallorca, ens posarem en feina. L’ objectiu
era escoltar els experts, obrir el debat i promoure la
reflexié. Constatarem una voluntat decidida per re-
frescar les idees i intentar aclarir a que ens referim
quan parlam de cultura popular i tradicional, i analit-
zar, entre tots els assistents, si els mots que feim ser-
vir continuen essent valids per encabir una realitat, a
vegades rancia, a vegades fresca, perd sempre viva,
dinamica i en constant evolucio.

Es tractava, igualment de fer balanc i observar

quins havien estat els canvis que s’havien produit
des del 2002 fins al present. Sense anim de ser ex-
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haustiu, era pertinent recordar algunes fites significa-
tives que s’havien plantat des de I’'aprovacié de I'es-
mentada Llei de 2002 de cultura popular i tradicional
de les llles Balears:

El 26 de marg s’aprova la Llei 4/2003, de museus
de les llles Balears.

« EI 17 d’octubre del mateix any se celebra a Paris
la Convenci6 per a la Salvaguarda del Patrimoni
Cultural Immaterial de la UNESCO.

- EI 2007, arran de I'aprovacié de la Llei organica
1/2007, de 28 de febrer, de reforma de I’Estatut
d’Autonomia de les llles Balears, es crea el Con-
sell Insular de Formentera, que es constitui for-
malment el 10 de juliol d’aquell any.

« El 2015 s’aprova la Llei 10/2015, de 26 de maig,
per a la salvaguarda del patrimoni cultural imma-
terial (BOE num. 126, 27 de maig de 2015).

Tot aixd, sense perjudici dels molts i profunds
canvis i sacsejades que han afectat les nostres llles i
la resta del mén, tant a nivell econdomic com tecnolo-
gic, sociologic, cultural i mediatic...

Les jornades s’estructuraren en tres blocs com-
plementaris: en primer lloc, les aportacions de Lluis
Garcia Petit, Angel Custodio Navarro Sanchez, Maria
Pia Timén Tiemblo, Xavier Roigé Ventura, Francesc
Vicens Vidal i Francesca Llodra Grimalt, que ens
aproparen al marc normatiu i conceptual de la cultura
popular i tradicional i al patrimoni cultural immaterial;
en segon lloc, Isidor Mari Mayans, Jaume Escandell
Guasch, Jaume Mascaré Pons i Miquel Sbert Garau,
ens traslladaren la seva particular visié de quina era
la situacié de la cultura popular i tradicional (CPT) a
cada una de les nostres llles i quin era el balanc¢ de
I’evolucié del sector des de I'aprovacio, el 2002, de
la Llei de cultura popular i tradicional de les llles Ba-
lears, i finalment, en un tercer bloc, comptarem amb
dues taules rodones —-d’obertura i de cloenda- que
ens varen permetre prendre el pols dels represen-
tants de les administracions, dels mateixos ponents i
del public assistent. A la taula rodona inicial, hi pren-
gueren part Francesc Miralles, vicepresident primer i
conseller executiu de Cultura, Patrimoni i Esports del
Consell de Mallorca; Jaume Gomila, director general
de Cultura de la Conselleria de Transparencia, Cul-
tura i Esports; Lluis Puig, director general de Cultura
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Popular, Associacionisme i Accié Cultural de la Ge-
neralitat de Catalunya; Pilar Vinent, secretaria de la
Comissio Assessora de Cultura Popular del Consell
de Menorca; David Ribas, conseller del Departament
d’Educacid, Patrimoni, Cultura, Esports i Joventut del
Consell d’Eivissa; Jaume Escandell, en representacio
de Susana Labrador, vicepresidenta primera i con-
sellera de Cultura, Educacio i Patrimoni del Consell
Insular de Formentera, i Andreu Ramis, president del
Consell Assessor de Cultura Popular i Tradicional de
les llles Balears. A la taula rodona de cloenda, hi par-
ticiparen els ponents, moderats per Andreu Ramis.

Encara que no sigui I'objectiu d’aquesta intro-
duccié presentar unes conclusions formals de les
jornades, potser no sigui sobrer ressenyar algunes
de les idees forgca que, al meu parer, sorgiren en el
decurs de les presentacions i els debats i que, sens
dubte, podrem veure desenvolupades i matisades
a les aportacions que signen els ponents. En pri-
mer lloc, la realitzacié de les jornades va permetre
constatar, tant pel nombre d’inscripcions, com per
la qualitat de les intervencions i 'interés suscitat als
espais de debat i contrast d’idees, que existeix in-
terés per coneixer la situacié de la cultura popular
i tradicional a les nostres llles. L'avidesa d’informa-
cié i la necessitat de disposar d’un forum on poder
contrastar idees i opinions es va fer palesa al llarg
de les dues jornades. Aquesta voluntat ens permet
concloure que és desitjable, gairebé imprescindible,
que aquesta reflexid sigui el punt d’inici d’un procés
de revisid i posada al dia. La realitat canviant fa que
aquest desig esdevingui necessitat. Potser el CACP-
TIB trobi en aquest repte un motiu més per a la seva
definicié i per a la concrecid de la seva agenda i ca-
lendari d’actuacié. D’aqui la voluntat de donar conti-
nuitat al cicle de quatre jornades especifiques sobre
els distints aspectes i factors que convergeixen en
aquest ambit nostre de responsabilitat.

Més enlla de 'escepticisme teoric que suscita la
necessitat de regular les manifestacions esponta-
nies d’un patrimoni viu, dinamic i canviant, hi ha un
cert consens per acceptar una necessitat de revisar
i actualitzar el marc normatiu. També hi ha una certa
unanimitat a ’hora de percebre que, a causa de les
discontinuitats de les politiques i les prioritats, no hi
ha hagut un desenvolupament territorial uniforme de
les possibilitats que déna la Llei 1/2002, ni tampoc se
n’ha tret el suc o se n’han exhaurit les potencialitats.
Malgrat aquest recorregut, hom percep la necessitat
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de revisar i actualitzar el marc normatiu. Aspectes de
definicié conceptual, necessitat de revisar les figures
de proteccio, eixamplar I'abast del patrimoni sus-
ceptible d’esser regulat —especialment a redossa de
I’aprovacié de la convencié per a la salvaguarda del
patrimoni cultural immaterial (PCl) de 2003- o, fins i
tot, per gqliestions d’ordre institucional. Una altra va-
riable que es posa sobre la taula és si aquesta posa-
da al dia s’ha de fer de forma independent o vincula-
da a la Llei de patrimoni de 1998.

Es evident que la revisié del marc normatiu haura
de tenir molt present un aspecte recurrent i primor-
dial, que és el de la participacié. Una participacio
que es formalitza a través de I’'associacionisme com
a manifestacié de la sociabilitat col-lectiva —entesa
i considerada alhora com a PCI i objecte i element
susceptible d’esser inventariat-. S’ha revelat igual-
ment basic el paper essencial que juguen tots i cada
un dels agents que intervenen en el moén de la cul-
tura popular i tradicional. Des dels portadors, consi-
derats com a primers protagonistes, mantenidors de
les distintes manifestacions, pero també actors de
les posades al dia, fins als usuaris 0 consumidors de
la CPT o els responsables de la recerca (folkloristes,

=
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etnolegs, antropodlegs, documentalistes, museolegs,
etc.). No es poden deixar de banda, tampoc, els di-
versos agents que intervenen en el mén de la gestidé
cultural en general o els gestors que treballen especi-
ficament la CPT, les indUstries culturals que es gene-
ren al seu entorn o el paper de les diverses instancies
de 'administracié i la politica. Els exemples de la tas-
ca duita a terme per les colles de ball a les Pitilises,
per la Comissié Assessora de la Cultura Popular de
Menorca o el paper que juguen a Mallorca els col-
lectius, més o menys estructurats, que impulsen les
reinterpretacions de les manifestacions festives, evi-
dencien la necessitat d’obrir canals de participacio
des del mateix instant en que es plantegi reformular
el marc normatiu.

Des del punt de vista conceptual es constaten el
pes i la importancia de la Convencié de la UNESCO
per a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immateri-
al i la significacié que ha suposat aquesta Convencid
en la reassignacié terminologica i d’obertura concep-
tual. La mateixa participacio és una de les premisses
que es lliguen a la nova percepci6. Tot i les diferen-
cies evidents entre els conceptes de folklore, cultura
popular, cultura tradicional i patrimoni immaterial, no

Participants a les | Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears, de visita als jardins de Raixa

(Novembre 2016)
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se’ns escapa que aquest darrer concepte, encunyat
el 2003, ha esdevingut precipitant d’una evolucié ter-
minologica perd també conceptual. Les relacions i
els lligams que existeixen entre folklore, cultura po-
pular, cultura tradicional, cultura d’arrel, patrimoni et-
nologic o patrimoni immaterial sén evidents, perd no
tots tenen el mateix abast ni sén sinonims. El repte
és el de clarificar i destriar, no alimentar la confusio,
i posar a I'abast un corpus conceptual que sigui Util
i pragmatic.

En aquesta nova dimensié del patrimoni també
s’haura de tenir present la funcié social i la dimensié
etica del patrimoni. En un mén de canvis accelerats i
de reformulacié de la civilitzacio el PCI pot esdevenir
motor de canvi social. El caracter viu de la cultura i
la seva capacitat de transmissié obliguen a situar en
posicid rellevant les comunitats de portants o els ga-
rants del patrimoni immaterial. D’aqui la importancia
de I'associacionisme com a practica de sociabilitat
i, al mateix temps, com a organ gestor (titular, porta-
dor, etc.) de manifestacions que no es poden man-
tenir de forma artificiosa. L’apropiacié indeguda del
patrimoni i el respecte a la propietat intel-lectual de
les comunitats son, aixi mateix, reptes per prendre
en consideracio a I’hora d’establir o formular nous
marcs normatius o, simplement, interpretar de forma
correcta les manifestacions patrimonials.

Un altre aspecte lligat a la reflexié conceptual és
el de la necessaria definicié de I'abast del fet i de la
cosa. Tot retornant als ambits que estableix la Con-
vencié de 2003 sobre el PCl, és evident que al nostre
territori, pero també a molts altres indrets, hi ha hagut
una certa tendéencia a prioritzar la cultura expressiva
com a objecte d’estudi, pero també com a element
prioritari a I’hora de promocionar i impulsar. Sense
menystenir aquests criteri, cal que projectem, igual-
ment, la mirada sobre les manifestacions de la cultu-
ra productiva i de la cultura reproductiva. Ilgualment
seria desitjable prendre en consideracié en les noves
normatives que la llengua, com a vehicle expressiu,
perd també com a element identitari de la nostra co-
munitat, tengui la consideracié de PCIl. També es pot
eixamplar 'abast conceptual a partir de la prioritat
que tenen els processos per sobre els béns. Aquests
darrers tenen, per definicio, un abast més restringit,
fragmentari i despullat de matisos

Sembla evident que, en gran mesura, hom re-
serva a I’Administracio un paper de catalitzador dels
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distints agents que intervenen en I'ambit de la CPT.
No es pretén ni se cerca, ni s’espera una politica in-
tervencionista i, molt menys, dirigista, perd si que és
desitjable una coordinacié, una posada a disposicié
de recursos minims. La gestié de la recerca o el seu
suport, dels equipaments de documentacid, con-
servacio i divulgacioé son questions per preveure en
un futur ordenament del sector. Aixi com la preser-
vacio de drets col-lectius de la propietat intel-lectual
sobre creacions i manifestacions. Significativament,
sembla enyorar-se una actuacié més decidida de
I’Administracié en facetes de recerca i conservacié
(musealitzacid) o en la dotacié de recursos per a la
incorporaci6 de la CPT en el mén educatiu, més que
no en la promocié dels agents portadors, manteni-
dors i transformadors de la cultura viva. L’inventa-
ri, la documentacié i la recerca sobre el PCI sembla
que és un dels eixos on el paper del sector public
podria tenir molt de recorregut (programes de recer-
ca especifics, més pes del PCI en les convocatories
publiques ja existents, linies de beques i ajuts, etc.).
Altrament, es percep com una anomalia la manca de
preseéncia del PCI en els itineraris formatius, des de
I’ensenyament inicial fins a la formacié universitaria,
aixi com la manca d’estudis especifics de musica
d’arrel tradicional al Conservatori.

La divulgacié rigorosa i la difusié del PCI és una
de les altres assignatures pendents per part de I’'Ad-
ministracié publica, especialment per tot allo que
suposa la creacid d’una major consciencia publica
del valor del patrimoni. Una altra qliestio, també re-
llevant, encara que més discutida, és la de I'Us del
patrimoni com a eina de promocio turistica, especi-
alment quan hi manca una visio transversal i inter-
departamental. En aquest sentit, és probable que
I’existéncia de pautes transversals, coordinades, en-
tre distints nivells de 'administracio i distints depar-
taments pugui ser potenciador de noves iniciatives o
dotar de vigor les actuals.

Potser la cibercultura sigui un entorn d’abast en-
cara no dimensionat com a canal d’inventari, docu-
mentacié i divulgacié, pero també de reinterpretacio
i innovacio de la cultura popular o de la també dita
cultura d’arrel. L’Us de noves plataformes, com és el
cas de la pagina web impulsada per la Comissio As-
sessora de Cultura Popular de Menorca, pot donar
pautes de cara a la presentacié de I'oferta. Tanma-
teix, aquest canal de distribucié sembla que dispo-
sa de potencial per esdevenir reservori documental,
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com a eina per a I'inventari del PCl segons les pautes
que marca la mateixa UNESCO i, finalment, com a
canal de participacié social.

Ja hem posat de manifest el canvi accelerat i pro-
fund de la realitat social, economica i cultural. Ara
es tracta de posar sobre la taula quina és I'actitud
amb la qual afrontam aquesta transformacio —a nivell
de societat, pero especialment des del sector pro-
fessional. La interculturalitat, entesa com a fenomen
determinant d’aquesta transformacié de la cultura
viva, requereix pautes o elements d’observacié que
permetin interpretar i reinterpretar la realitat o les re-
alitats que adesiara sorgeixen a I’empara de la glo-
balitzacié i dels canvis sociologics i culturals. Les
permanéncies, les transformacions, els canvis, les
innovacions, les neotradicions sén manifestacions
d’una nova realitat i d’'uns nous temps.

Tot plegat, tenim per endavant tot un conjunt de
reptes, pero també d’oportunitats, que, esperam, els
continguts d’aquest document ens serviran per iden-
tificar. Finalment, només em resta agrair, d’'una part,
a la Conselleria de Transparéncia, Cultura i Esports i
a la Direccio General de Cultura i, de I'altra, al Depar-
tament de Cultura, Patrimoni i Esports del Consell de
Mallorca, el seu suport a aquesta iniciativa; als gene-
rosos amfitrions que donaren aixopluc a les jornades
a la seu de I’Arxiu del Regne de Mallorca (Palma) i a
la possessié de Raixa (Bunyola); d’altra part, a tots
els membres del CACPTIB i, especialment, a tots els
ponents que ens traslladaren els seus coneixements
i experiéncies i que, ara, presentam reunits en aques-
ta edicid.

Andreu Ramis Puig-gros
President del Consell Assessor de Cultura Popular
i Tradicional de les llles Balears

Presentacié
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La situacion del patrimonio
cultural inmaterial en Espana

y el Plan Nacional como instrumento de salvaguarda

Maria Pia Timén Tiemblo

Resumen:

En primer lugar, se ha incluido un epigrafe introductorio en el que se analiza la evolucién
del concepto de patrimonio. Se hace una relacion de los principales documentos internaciona-
les y nacionales que reflejan esta evolucion y ampliacién del concepto de patrimonio, hasta la
creacién de la figura de patrimonio cultural inmaterial. En esta linea, se realiza una comparativa
entre el patrimonio cultural inmaterial y el patrimonio etnolégico.

A continuacién se inicia la explicacion del Plan Nacional relacionando los motivos que llevan
a su redaccion, tras lo cual se detallan las caracteristicas del patrimonio cultural inmaterial, rea-
lizando un riguroso analisis de las mismas.

También se relacionan los &mbitos en los que se manifiesta el PCI en Espafia y se establece
la siguiente clasificacién: conocimientos tradicionales sobre actividades productivas, procesos
y técnicas; creencias, rituales festivos y otras practicas ceremoniales; tradicién oral y particula-
ridades lingiiisticas; representaciones, escenificaciones, juegos y deportes tradicionales; mani-
festaciones musicales y sonoras; formas de alimentacion, y formas de sociabilidad colectivay de
organizacién social.

Seguidamente se identifican los riesgos del patrimonio cultural inmaterial, destacando el pe-
ligro que supone que este tipo de patrimonio se mediatice por los grandes grupos que lo recla-
man y valoran. También se resaltan los peligros en la supervivencia del PCI cuando las politicas
culturales de salvaguardia no son consensuadas con las comunidades portadoras.

Por 1ltimo, se desarrollan los objetivos, los criterios de actuacién, y los aspectos metodo-
légicos del Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, y se exponen los
programasy lineas de actuacién incluidos en el documento: el programa de investigacién y docu-
mentacién; el programa de conservacion de los soportes materiales, y el programa de formacion,
transmision, promocion y difusion.

Palabras Clave: patrimonio cultural inmaterial; patrimonio etnoldgico; conocimientos tradicionales; formas
de sociabilidad colectivas; salvaguarda; comunidad portadora; Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio

Cultural Inmaterial

Abstract:

First of all, a preamble about how the concept of Heritage has evolved is included. A list with
the main national and international documents is shown, reflecting the evolution and expan-
sion of Heritage concept, until the figure of Intangible Cultural Heritage was created. In this
regard, a comparative between Intangible Cultural Heritage and Ethnological Heritage is made.

After that, the National Plan as well as the reasons that led to its writing are explained. The
Intangible Cultural Heritage characteristics are also detailed and thoroughly analysed.

The spheres within Intangible Cultural Heritage is expressed in Spain are also listed, esta-

Aspectes conceptuals
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blishing the following classification: traditional knowledge regarding production activities, pro-
cesses and techniques; beliefs, festive rituals and other ceremonial practices; oral tradition and
linguistic peculiarities; representations, stagings, traditional games and sports, expressions of
music and sound; forms of eating; forms of collective sociability and organizations.

The risks for ICH are then identified, emphasizing the menace posed by the fact that this
kind of Heritage might become a media phenomenon due to the large audiences calling for and
valuing it.

Also the dangers for the continuity of the ICH when the bearer communities don’t take part
in the decision-making process are explained.

Finally, the key aims, the criteria of action, as well as the methodology of the National Plan
to Safeguard Intangible Cultural Heritage are developed. The programmes and lines of action
included in the document are explained too: research and documentation programme; ICH tangible
medium conservation programme; and ICH training, communication, promotion and dissemination
programme.

Key words: Intangible Cultural Heritage; Ethnological Heritage; traditional knowledge; forms of collective so-

ciability; safeguarding; bearer community; National Plan to Safeguard Intangible Cultural Heritage

INTRODUCCION

Los Planes Nacionales son instrumentos de ges-
tion en los que se define una metodologia de ac-
tuacion y se programan las acciones con el fin de
coordinar las actuaciones de diversas entidades en
bienes culturales inmateriales.

El hecho de que la mayoria de bienes culturales
inmateriales estén perdiendo el arraigo que tenian
hasta hace pocas décadas, como consecuencia de
los cambios de las formas de vida tradicionales; la
escasa presencia que este tipo de patrimonio ha te-
nido en las intervenciones arquitecténicas, su espe-
cial naturaleza y su reciente inclusion en los organis-
mos con competencia en la gestién del Patrimonio
Cultural, llevd a las administraciones estatal y auto-
ndémicas a establecer un debate entre los responsa-
bles de la gestidon de los bienes culturales inmateria-
les (que se plasmo en el documento denominado: La
Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial. Conclusiones
de las Jornadas sobre proteccion del Patrimonio In-
material. Teruel 2009), en el que se acordd poner en
marcha un Plan Nacional.

Para este Plan de Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial (PCI) se consideré necesario, en
primer lugar, dejar claro qué se entiende por este tipo
de Patrimonio, las caracteristicas que lo definen y
sus ambitos de desarrollo, habida cuenta de la con-

Aspectes conceptuals
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fusion existente a la hora de determinar lo que es o lo
que no es PCI. A partir de ahi, se procedié a analizar
los riesgos a los que estd sometido este patrimonio,
asi como a establecer las metodologias, los criterios,
programas y lineas de actuacién que deben tener en
cuenta las distintas administraciones e instituciones,
a la hora de programar las estrategias necesarias
para su salvaguarda.

LA CONSIDERACION DE LOS CONOCIMIENTOS
COMO BIENES PATRIMONIALES

Tradicionalmente han primado otros valores para
la consideracion de patrimonio histérico, como son
lo artistico, lo exquisito, lo antiguo, lo singular.

Tuvo una gran trascendencia el nuevo concepto
de bien cultural, Italia (1974), al definirse como «todo
aquello que incorpora una referencia a la historia de
la civilizacién puede considerarse Patrimonio Cultu-
ral». Se relacionan los documentos de especial con-
sideracion para el tratamiento del patrimonio cultural
inmaterial.

e La Declaracion de México, de 1982, redefinid
el término patrimonio cultural, «incluyendo en él
tanto las obras tangibles como las intangibles a
través de las cuales un pueblo se expresa: las
lenguas, las creencias, los rituales, ademas de
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los sitios y los monumentos, de la literatura, las
obras de arte, los archivos y las bibliotecas».

e Ley de Patrimonio Historico Espaiiol 16/1985
(Titulo VI Patrimonio Etnoldgico, donde se incluye
la figura de conocimientos y actividades)

¢ Recomendacion UNESCO sobre
Tradicional y Popular (1989)

la Cultura

e Enelafo 2002, la lll Mesa Redonda de Ministros/
as de Cultura apoy6 la Declaracion de Estam-
bul sobre el Patrimonio Cultural Inmaterial,
espejo de la diversidad cultural. Este interesan-
te texto por primera vez utiliza la expresion pa-
trimonio cultural inmaterial. La salvaguarda y la

transmision de este patrimonio inmaterial reposa
esencialmente en la voluntad y en la intervencion

efectiva de los actores de este patrimonio

¢ Convencion sobre la Salvaguarda del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial (2003)

e Convencion de Faro: el valor del patrimonio
cultural para la sociedad (2005)

¢ Plan Nacional de Salvaguarda del PCI. 2011
e Ley 10/2015 de Salvaguarda del PCI

e Ley 5/2016 de Patrimonio Cultural de Galicia

Comparativa entre la Ley de Patrimonio Histérico y la Convencion

LEY DE PATRIMONIO HISTORICO
ESPANOL (1985)

Titulo VI. Patrimonio Etnografico:

“Forman parte del Patrimonio Histdrico Espafiol los
bienes muebles e inmuebles y los conocimientos y
actividades que son o han sido expresion relevante
de la cultura tradicional del pueblo espafiol en sus
aspectos materiales, sociales o espirituales”

Se considera que tienen valor etnogréafico y gozaran
de proteccién administrativa agquellos conocimien-
tos o actividades. Cuando se trate de conocimientos
o actividades que se hallen en previsible peligro de
desaparecer, la Administracién competent

tara las medidas oportunas conducentes al estudio

y documentacion cientifica de estos bienes

e Separacion de los tres tipos de bienes

¢ Se incluyen tanto los del pasado como los del

presente

¢ El papel protagonista de las Administraciones

CONVENCION PARA LA
SALVAGUARDA DEL PCI (2003)

“Los usos, representaciones, expresiones, conocimi-
entos y técnicas —junto con los instrumentos, ob-
jetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes— que las comunidades, los grupos y, en
algunos casos, los individuos reconocen como par-
te integrante de su Patrimonio Cultural”

Entre las funciones para los Estados Partes:

+ Identificar y definir los distintos elementos del PCI
presentes en su territorio, con participacion de las
comunidades, los grupos y las organizaciones no
gubernamentales pertinentes.

+ Participacién de las comunidades, grupos e indi-
viduos

Cada Estado Parte tratara de lograr una participa-
cion lo mas amplia posible de las comunidades,
los grupos vy, si procede, los individuos que crean,
mantienen y transmiten ese patrimonio y de asociar-
lo activamente a_la gestién del mismo.

v

¢ Sin separacion de lo fisico y lo no fisico como
un TODO

¢ Se incluyen las manifestaciones vivas, experi-
mentadas o rememoradas en tiempo presente

¢ E| papel protagonista de las comunidades,
grupos e individuos

Aspectes conceptuals
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1. DEFINICION, CARACTERISTICAS Y AMBITOS
¢Qué es patrimonio cultural inmaterial?

A partir de la Convencién para la Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial de Paris (17 de
octubre de 2003) de la UNESCO vy ratificada por
Espafia en 2006, se considera patrimonio cultural
inmaterial «<los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades, los grupos y, en
algunos casos, los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural inmaterial, que se transmite de generacién
en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno,
su interaccién con la naturaleza y su historia, infun-
diéndoles un sentimiento de identidad y continuidad,
contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana».

Lo que caracteriza a este particular tipo de patri-
monio no es solo su dimension material y objetual,
sino el trasfondo inmaterial asociado, compuesto
por normas internas, por ritmos, por significados y
por simbolos compartidos, todo ello formando una
unidad desde la perspectiva de la comunidad por-
tadora, de su voluntad y de sus criterios, sus valores
y sus necesidades en cada momento de su historia.
Por tanto, mientras la dimensién material se caracte-

riza por su estabilidad relativa, la inmaterial esta, en
la actualidad y de forma creciente, mas sometida a
influencias exteriores y a contradicciones que la ha-
cen vulnerable.

Caracteristicas del patrimonio cultural inmaterial
(PCI):

Lo que diferencia al PCI de los demas tipos de
patrimonio es que esta:

¢ Interiorizado en los individuos y en los grupos
humanos a través de complejos aprendizajes y
experiencias que se han ido decantando en el
transcurso del tiempo. Ademas de constituir una
argamasa que unifica a colectivos a lo largo de
la historia, cumple también funciones de adapta-
cioén al medio, de organizacion socio-familiar, de
producciéon econémica y de intercambio de bie-
nes, pero también de expresion de significados
que se refuerzan en marcos colectivos consen-
suados.

¢ EIl patrimonio inmaterial esta vivo, es decir,
ha recorrido un largo camino para poder ser,
todavia hoy, celebrado, vivido o rememorado
por diferentes personas y colectivos. Se trata
de manifestaciones sociales, dinamicas y pro-
cesuales, y como tal responden a practicas en
continuo cambio, protagonizadas por diferentes
individuos y grupos. Estas manifestaciones han

Comparativa entre el Patrimonio Etnoldgico

y el Patrimonio Cultural Inmaterial

PATRIMONIO ETNOLOGICO

Técnico-cientifico

Instituciones y
Organismos

PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

CONCEPTO Politico-administrativo

Comunidades, grupos
e individuos

v PATRIMONIALIZACION A

Desde arriba hacia abajo
(Top-Down)

Patrimonio que puede
ser del pasado

Aspectes conceptuals

PATRIMONIO DEL

PASADO/PRESENTE

Desde abajo hacia arriba
(Bottom-Up)

Del presente, vivo
y dinamico
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sobrevivido hasta nuestros dias porque, gracias
a su componente cultural interno de naturaleza
inmaterial, han sido capaces de autorregularse y
generar mecanismos de adaptacion a entornos
sociales, econdmicos, tecnoldgicos y culturales,
siempre cambiantes e imprevisibles. El PCI se ha
transmitido normalmente de una generacién a la
siguiente por tradicién oral.

El patrimonio cultural inmaterial es preser-
vado tradicionalmente por la comunidad. La
conservacion del PCI se define por ser un esfuer-
zo organizado y continuado por parte de deter-
minados colectivos locales; a veces con la im-
pronta de personas concretas y destacadas del
ambito local. Se distingue por representar una
memoria viva de la comunidad cuando remite a
acontecimientos o conocimientos considerados
fundamentales de su historia. El proceso de re-
memoracion no esta fosilizado, sino expuesto a
selecciones y redefiniciones a propédsito de episo-
dios del pasado, que en el PCI son confirmadas y
revitalizadas por la comunidad en el presente. Por
tanto, este tipo de patrimonio se caracteriza por
depender de los acuerdos llevados a cabo por las
personas portadoras de la tradicion, quienes de-
terminaran qué seguir recordando y qué no.

Para el PCI su caracter intangible no es un
rasgo mas, es su condicién de existencia; por
tanto, cuando la manifestacién o ejecucion cul-
tural cesa, parece que no queda nada, salvo es-
perar a una nueva edicién en la que se ejecuten
de nuevo las actividades y, como consecuencia,
afloren de nuevo las vivencias colectivas asocia-
das. De hecho, en el interregno existente entre
los momentos asignados para su manifestacion,
solo quedan disponibles referentes culturales
de caracter material (trajes, herramientas, orna-
mentos, lugares, etc.), que permanecen en un
compas de espera hasta el momento preciso en
el que volveran a cobrar vida mediante la dinami-
zacion que introducen los factores inmateriales.
Por tanto, comparte con otros tipos de patrimo-
nio la dimension material, con la peculiaridad de
que dicha dimensién permanece viva solo graci-
as a una caracteristica especifica: la voluntad y
la intervencién activa y directa de los autores y
portadores del mismo.

Gran parte del PCI posee, en su manifestacion

cotidiana, un soporte de caracter material. La
preservacion de dicho soporte se revela como una
condicioén sine qua non para el mantenimiento de
la citada manifestacién. Resulta imposible sepa-
rar lo material de lo inmaterial en el contexto de la
cultura. Por un lado, el objeto material se concibe
como un soporte fisico culturizado sobre el que
descansan los significados y la informacién, que
es lo que denominamos la cultura inmaterial; v,
por otro, lo inmaterial no existe mayoritariamen-
te mas que en funcién de referentes materiales.
Consideramos al objeto material como producto
cultural, testimonio y documento, nacido del sen-
timiento colectivo de una sociedad. Es, por tanto,
receptor y transmisor de multitud de significados
culturales.

La mayoria de las manifestaciones culturales lo-
cales con valor patrimonial se caracterizan por
estar fuertemente determinadas por el curso
de la temporalidad. Los procesos, las técnicas,
las celebraciones, rememoraciones, etc., se rigen
por unos ritmos temporales aprendidos. Suelen
estar emplazados en el calendario estacional o
en el judeocristiano, ambos de estructura ciclica.
Asi, la temporalidad es una caracteristica basica
a la hora de comprender las manifestaciones del
patrimonio inmaterial.

Por otro lado, el PCl suele tener relacion con un
marco espacial de referencia. Los lugares de
trabajo, marcos de preparacion, los escenarios
de celebracion o los recorridos no son elementos
inocuos ni indiferentes; por el contrario, contie-
nen innumerables y potentes mensajes cultura-
les, que muchas veces remiten a la memoria co-
lectiva. Cualquier cambio de marco o de espacio
despoja a la manifestacién de un rasgo funda-
mental. Por ejemplo, en algunas manifestaciones
litirgicas dichos espacios, o los recorridos pres-
critos por la tradicién, constituyen en si mismos
textos, al margen de los cuales no se compren-
deria aquello que se celebra. Por otra parte, la
mayoria de las emociones asociadas al PCl son
generadas por evocaciones derivadas del marco
espacial y no solo por las actividades desarrolla-
das en él.

La alteracién de las dimensiones espacio, tiem-

po y materia en las manifestaciones inmateriales
de la cultura en ningln caso deberia proceder de

Aspectes conceptuals
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la imposicion de agentes externos a las mismas.
No deben concebirse de igual forma aquellos
otros cambios producidos por la propia comu-
nidad y derivados de la naturaleza dinamica de
dichas manifestaciones.

El patrimonio cultural inmaterial se desarrolla,
experimenta o rememora en tiempo presen-
te. La mayoria de las manifestaciones del PCI
se caracterizan por ser vividas o rememoradas
en tiempo presente. Los rituales, ceremoniales,
escenificaciones, juegos, deportes, manifestaci-
ones musicales y sonoras, etc., se viven en co-
lectividad, estableciendo un tiempo especifico
que auna a sus participantes. Esta caracteristica
les otorga un caracter inestable y siempre incierto
de cara a su continuidad en el tiempo, si se com-
para con otros tipos de patrimonio dependientes
de dimensiones mas préximas a la materialidad y
que, por tanto, gozan de mayor estabilidad.

El patrimonio cultural inmaterial remite a la
biografia individual y colectiva. Las manifesta-
ciones con valor patrimonial son vividas doble-
mente: en primer lugar, por parte de cada per-
sona, desde el punto de vista subjetivo, es decir,
desde la perspectiva del yo. En segundo lugar,
por parte de cada cual como miembro indiferen-
ciado de la comunidad, es decir, desde la pers-
pectiva del nosotros comunitario.

Un patrimonio que no admite copia. El carac-
ter Unico y especifico del PCI permite afirmar que
muchas de sus manifestaciones no admiten re-
produccion descontrolada y realizada al margen
de las prescripciones espacio-temporales con-
sensuadas en la tradicion.

Cuando los rasgos culturales: jergas, postu-
ras, gestos, sonidos, sabores, canciones, dan-
zas, etc., se incorporan a las manifestaciones del
PCI, lo hacen formando parte de patrones mas
amplios y organizados bajo un orden ritual espe-
cifico, que les otorga unidad y contribuye nota-
blemente a su permanencia, gracias a su formato
ritualizado. Por tanto, se trata de un patrimonio
facilmente vulnerable que no admite reproduc-
cion.

Efecto regenerador. Vinculadas intensamente a
las formas de vida cotidiana del presente, pero

Aspectes conceptuals
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asociadas a las tradiciones que laten en la me-
moria de una comunidad, las manifestaciones
culturales inmateriales tienen un efecto regenera-
dor en el orden social, en tanto reafirman formas
de hacer y de valorar que resultan primordiales
para los miembros de una comunidad. A pesar
de su caracter, a veces arcaico, siguen todavia
hoy aunando entre si a sus miembros y reforzan-
do sus lazos identitarios, con frecuencia amino-
rados por los procesos de transculturacion a los
que toda comunidad se encuentra expuesta en la
actualidad. ElI PCI se caracteriza por compensar
aquello que una comunidad pierde en aras de la
modernizacién, mediante una reavivacion y rea-
firmacién consensuada de algunos de los rasgos
culturales mas apreciados localmente.

Ambitos en los que se manifiesta el patrimonio
cultural inmaterial

a)

b)

<)

d)

Conocimientos tradicionales sobre activi-
dades productivas, procesos y técnicas, que
incluyen los conocimientos, destrezas, habilida-
des, simbolismos, usos y procesos relacionados
con actividades agrarias, ganaderas, forestales,
de pesca; los oficios artesanos y sus tecnologias;
sistemas constructivos y la organizacién de es-
pacios y paisajes.

Creencias, rituales y otras practicas ceremo-
niales: rituales festivos, rituales del ciclo de la
vida...

Tradicion oral y particularidades lingtiisticas,
lenguas y sus dialectos, jergas, léxicos y toponi-
mias, asi como todas aquellas producciones so-
noras sujetas a un codigo que sirva, entre otras
cosas, a la comunicacién colectiva: los toques
de campana, silbos, etc. También se incluyen en
este apartado la literatura, la historia oral y los
relatos de vida.

Representaciones, escenificaciones, juegos y
deportes tradicionales.

Manifestaciones musicales y sonoras, asi
como otros sonidos arraigados en la colectividad
(percusion, sonidos asociados a las actividades
laborales, mascletds, tamborradas, mapas de
sonidos, etc.).
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f) Formas de alimentacion y conocimientos culi-
narios y dietas, conservacion, condimentacion
y elaboracion de alimentos segun el ciclo anual.
Platos y su consumo en el ciclo diario. Preferen-
cias y tabues en la nutricion. Espacios, motivos y
ritos de comensalismo.

g) Formas de sociabilidad colectiva y de orga-
nizacion social, regidas por el derecho consue-
tudinario e instituciones tradicionales (formas
colectivas de reparto de bienes comunales, tribu-
nales de aguas, cofradias laborales, normas de
riego, concejo abierto, suertes, etc.). Organiza-
ciones formales e informales que planean y regu-
lan las dinamicas festivas (hermandades, comi-
siones, agrupaciones, pefias, etc.) y sistemas de
parentesco y familia.

2. IDENTIFICACION DE LOS RIESGOS DEL PCI

Las manifestaciones culturales de caracter in-
material se encuentran en un perpetuo proceso de
transformacioén teniendo que hacer frente a toda una
serie de riesgos que amenazan su supervivencia,
como son la pérdida de especificidad a causa de las
politicas globalizadoras, las dificultades en la perpe-
tuacion y transmisién del conocimiento, las actua-
cio-nes descoordinadas entre administraciones y en
relacion con los portadores de la tradicién, la apropi-
acion indebida del PCI por parte de sectores que ca-
recen de legitimidad, los riesgos generados por gru-
pos o agentes locales con intereses contrapuestos
a los de la comunidad, la violacion de los derechos
de pro-piedad intelectual, la sobremercantilizacién,
la singularidad frente a la representatividad, el este-
ticismo, la fosilizacion, masificacién y museificacion,
asi como las dindamicas forzadas (la teatralizacion y
espectacularizacion).

3. OBJETIVOS DEL PLAN

El Plan Nacional tiene como finalidad poner en
marcha «medidas encaminadas a garantizar la viabi-
lidad del Patrimonio Cultural Inmaterial, comprendi-
das las acciones de identificacion, documentacion,
investigacion, preservacion, proteccion, promocién,
valoracion, transmision y revitalizacién».

Dada la complejidad de este tipo de patrimonio

cultural, asi como la alta vulnerabilidad de sus valo-
res y el escaso y disperso apoyo existente para su
salvaguarda, el presente Plan Nacional se propone
como objetivos:

1. Establecer unas bases tedricas consensuadas
relativas al concepto, caracteristicas, ambitos,
sistemas de registro y documentacion.

2. Elaborar proyectos relativos a la identificacion,
difusion, promocién y transmisién de estas ma-
nifestaciones culturales inmateriales.

3. Sensibilizar a la sociedad y lograr el reconoci-
miento institucional en el marco de las politicas
culturales.

4. Facilitar la informacién y la coordinaciéon entre
administraciones

4. CRITERIOS DE ACTUACION

Las producciones y manifestaciones culturales
incluidas en los apartados anteriores se encuentran
en continuo proceso de transformacion. Muchas de
ellas han logrado salvaguardarse y sobreviven como
manifestaciones Unicas, haciendo frente a las formas
de estereotipacion y espectacularizacién demanda-
da por la cultura de masas.

La primera tarea de la politica cultural protectora
es delimitar cudl es el objeto de proteccion, es de-
cir, identificar las dimensiones culturales dotadas de
valor y de interés para la sociedad. También se va-
loraran aquellas que apuesten por el respeto a los
derechos humanos y hayan transformado el sacri-
ficio publico de animales, sustituyéndolo por otras
practicas lUdicas alternativas, asi como el respeto al
medio ambiente.

En la valoracion del PCl se consideraran los si-
guientes criterios:

¢ Que se otorgue protagonismo a la comunidad y
se cuente con la implicacion de los participantes.
La decision y la opinion de la colectividad porta-
dora debe ser premisa ineludible y previa a cual-
quier iniciativa, de ahi que toda politica cultural
vinculada a la salvaguarda del patrimonio cultural
inmaterial deba ser debatida con y aceptada por
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las personas creadoras y portadoras de sus ma-
nifestaciones. Se valoraran especialmente aque-
llas en las que exista un mayor nivel de identifica-
cion entre los distintos sectores de la comunidad.

Que se encuentre en peligro inminente de desa-
paricidn total o parcial.

Que sean representativas, especificas, que
hayan tenido continuidad y mantengan su au-
tonomia. Se valorard la especificidad de las
expresiones culturales y de los conocimientos
asociados a ellas con el fin de combatir la estan-
darizacion. Se tendra en cuenta la continuidad de
las manifestaciones en el tiempo e igualmente se
valoraran aquellas que logren autonomia respec-
to a publicos foraneos y no introduzcan motivos
gue las conviertan en meros espectaculos.

Que cuenten con formas de transmision y or-
ganizacion tradicional propia. Mereceran una
especial atencion aquellas manifestaciones que
transmitan entre generaciones las técnicas, los
saberes y las formas de simbolizacién, asi como
aquellas que cuenten con capacidad para moti-
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var o controlar los cambios.

Que integren una amplia diversidad de expre-
siones multisensoriales y relevancia de los
objetos. En las celebraciones se utilizan ciertos
objetos tradicionales que se acaban convirtien-
do en simbolos, por ello, en estas actuaciones
deberan valorarse las manifestaciones culturales
que hayan conservado y utilicen objetos origina-
les, prestando especial atencién a los instrumen-
tos musicales y a la indumentaria. Igualmente se
tendran en consideraciéon los impactos senso-
riales, no solo las imagenes, sino también los so-
nidos, olores o sabores, que entran en juego en
este tipo de expresiones culturales.

Que estén asociadas a marcos espaciales pro-
pios, posean integridad temporal y ritmo in-
terno. Las manifestaciones vivas han contribuido
a la conservacion de los marcos espaciales, los
elementos naturales y los paisajes tradicionales
de celebracién, concebidos como lugares sim-
bolicos asociados a esa manifestacion. Asimis-
mo, se tendran en cuenta las manifestaciones
que se celebren respetando las pautas y secuen-

Comite intergovernamental UNESCO. Comité per a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial
(Abu Dhabi, Emirats Arabs Units. Desembre 2016)
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cias temporales de la tradicion y las que utilicen
para su ejecuciéon dichos marcos y recorridos
presentes en la memoria colectiva.

5. COORDINACION DE ACTUACIONES

El Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial establece un marco metodolégico
comun bajo el cual debera plantearse la actuacion
de cualquier administracion publica, de las entidades
privadas y de la sociedad en general.

Una Comisién Técnica de Seguimiento, creada al
efecto, realizara las labores de evaluaciéon y segui-
miento de los aspectos tedricos y conceptuales en
los estudios y documentos elaborados, asi como del
enfoque tedrico-practico de las actuaciones que se
vayan desarrollando.

Con el fin de atender a las manifestaciones que
contengan los mencionados criterios y tengan una
significacién cultural relevante para la comunidad
portadora, el Plan Nacional de Patrimonio Cultural
Inmaterial tiene previsto poner en marcha un conjun-
to de programas para el desarrollo de las lineas de
actuacién y la ejecucion de proyectos orientados a la
investigacion, documentacién, proteccién y difusion
del PCI.

6. PROGRAMAS Y LINEAS DE ACTUACION:

Son tres los programas que se establecen en el
Plan:

6. 1) De investigacion y documentacion del PCI

En el articulo 11 de la Convencién para la Salva-
guarda del Patrimonio Inmaterial, la UNESCO esta-
blece que cada estado parte debe adoptar las me-
didas necesarias para garantizar la salvaguarda del
patrimonio cultural inmaterial presente en su territo-
rio. Una de estas medidas debe ser la de identificar y
definir los distintos elementos del patrimonio cultural
inmaterial, con participacién de las comunidades, los
grupos y las organizaciones no gubernamentales.

Como instrumentos de salvaguarda del PCl se
contempla la elaboracién de:

a) Registros o inventarios preliminares.

b) Catdlogos y atlas. Deben incluir los siguientes
campos: identificacién de la manifestacién cul-
tural inmaterial y del sujeto o colectivo protago-
nista; caracterizacion de todos los elementos;
percepcion del sujeto o colectivo protagonista;
interpretacion, riesgos y diagndstico y objetivos,
estrategias y acciones planteadas.

c) Estudios especificos orientados a programas o
acciones puntuales de salvaguarda

d) Planes especiales de salvaguarda.

6. 2) De conservacion de los soportes materiales
del PCI

Como segundo programa dentro del Plan estaria
la preservacion del patrimonio material, tanto mue-
ble como inmueble, asociado a las manifestaciones
y elementos culturales inmateriales que les son in-
herentes.

6. 3) De formacion, transmisién, promocion y di-
fusion del PCI

Son potenciales agentes para el desarrollo de ac-
tuaciones de salvaguarda las comunidades y organi-
zaciones culturales de ambito local, regional, nacio-
nal y transnacional; las instituciones museisticas; las
instituciones educativas y los centros de formacion;
los agentes de desarrollo turistico y los centros de
interpretacion del patrimonio cultural, asi como los
medios de comunicacion.
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Les politiques de patrimoni
immaterial: entre la gestio
cultural, la recerca i el museu

Xavier Roigé Ventura

Resum:

La Convenci6 sobre el Patrimoni Immaterial de la UNESCO ha posat sobre les agendes go-
vernamentals la necessitat de gestionar, d'una manera o altra, el PCI. I aix0 planteja nombroses
qliestions i dubtes sobre com hem de gestionar el PCI. Aquest article —després d'una reflexié so-
bre els usos economics, socials, politics i turistics del PCI— planteja la gestié del PCI des del punt
de vista de la gesti6 cultural, de la recerca i de la practica museistica. S’assenyalen els diversos
models de gestié publica, des dels basats en una politica integrada de patrimoni fins als basats en
una politica diferenciada. Les politiques de gesti6 del PCI presenten una gran diversitat i operen
en camps molt diferents, pero es plantegen algunes recomanacions per a aquestes politiques,
com que la gestié del PCI sigui integrada, combinant-se en la mesura de les possibilitats amb la
preservacié del patrimoni material; el paper fonamental dels museus, sobretot dels locals, com a
organismes de gestioé del PCI, i les formes per adoptar per fer politiques de recerca participatives.
S’insisteix també en la necessitat de fer present el PCI als media i'ambit educatiu, i també es pre-
senten formules per contribuir a la seva sostenibilitat com a garantia d’'una millor preservacio.

Paraules clau: politiques de patrimoni immaterial, gestié cultural, museus i patrimoni immaterial, recerca en
patrimoni immaterial

Abstract:

The Convention on Intangible Cultural Heritage of UNESCO has put on the governments’
agenda the need to manage, one way or another, the Intangible Heritage Therefore, this raises
many questions and concerns about how we manage the ICH. This article -After some thought
about the economic, social, political and touristic use of the ICH- poses the ICH management
from the point of view of cultural management, research and museum practice. It points out the
various models of public management, from those based on a heritage integrated policy to those
based on a differentiated policy. The ICH management policies are highly diverse and active in
different fields, but some recommendations for these policies are raised, such as ICH’s mana-
gement being integrated, combining itself, when possible, with the preservation of the material
heritage; the fundamental role of museums, especially the local ones, as ICH management ins-
titutions and ways to adopt participatory research policies. Also, insists on the need to put the
ICH into the media and education, and also presents ways to contribute to its sustainability as a
guarantee for better preservation.

Key Words: Intangible heritage policy, cultural management, museums and intangible heritage, intangible
heritage research

1 Treball fet dins del projecte «El patrimonio cultural y natural en tiempos de crisis. Retos, adaptaciones y estrategias en contextos locales.»
Ministerio de Economia y Competitividad y Programa FEDER. CS02015-68611-R (MINECO/FEDER, UE).
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Des d’un punt de vista conceptual, el concepte
de PCI no és absolutament nou. Des que el folklore
va instituir-se com una disciplina al comengament
del segle xix, la nocié de popular ha estat més o
menys present amb etiquetes diferents com ara fol-
kloric, cultura popular, cultura tradicional, arts i tra-
dicions populars, patrimoni oral, tradicions orals, ex-
pressions culturals tradicionals, patrimoni viu, cultura
viva, patrimoni etnologic, etc. Cadascun d’aquests
conceptes té, sens dubte, les seves particularitats
i suggereix també canvis d’orientacié disciplinaria i
d’intervencio politica (DEREZE, 2005: 47), pero les de-
finicions diferents no amaguen una continuitat teori-
ca. La mateixa declaracié de la UNESCO s’havia ori-
ginat en declaracions previes, com la del 1973 sobre
la proteccié del folklore o la Recomanacié per la Sal-
vaguarda de la Cultura Tradicional i Popular (1989).
Tot i no parlar-se encara de patrimoni immaterial, les
similituds sén evidents i el concepte era molt similar
al que després fou aprovat per la Convencié.

En tot cas, no ha estat fins a la Convencié quan
s’ha posat sobre les agendes governamentals la ne-
cessitat de gestionar, d’'una manera o altra, el PCI.
| aixd planteja nombroses qliestions i dubtes sobre
com hem de gestionar el PCI. D’aix0, en voldriem
tractar en aquest article. Qué podem fer amb el PCI?
Quines accions es podem portar a terme des de I'Ad-
ministracié o des de les entitats associatives? Quins
models organitzatius hi ha? Les solucions abordades
han estat diverses segons els paisos i la importancia
que té el PCI en les administracions municipals, re-
gionals, nacionals i estatals.

1. ELS USOS DEL PCI

Abans, pero, cal que ens interroguem una mica
per les raons que han portat a un rapid desenvolupa-
ment del PCl i la seva gestié. D’enga que la UNES-
CO va aprovar la Convencio per a la Salvaguarda del
Patrimoni Immaterial, el 2003, el concepte de PCl ha
anat posant-se sobre la taula de les politiques publi-
ques, de les accions culturals, de les recerques uni-
versitaries i de les politiques museistiques. S’organit-
zen jornades, es promouen accions legislatives i se’n
parla en termes socials i politics. El desenvolupament
de les accions vers el PCI ha estat també molt ra-
pid: en pocs anys, han proliferat les declaracions del
PCl, la realitzacié d’estudis i analisis, la preparacio de
candidatures a Patrimoni Immaterial de la Humanitat,

la proliferacié d’articles i llibres sobre el tema. Po-
driem dir, en certa manera, que el PCI esta de moda.
Caldria preguntar-se el perqué d’aquesta rapida pro-
liferacid i la forta implantacié que esta tenint el tracta-
ment del PCI. Apuntem-ne algunes raons.

1.1. Limpacte de la Convencio de la UNESCO so-
bre les politiques governamentals

En primer lloc, obviament, cal tenir en compte
I'impacte de la Convencié de la UNESCO sobre
les politiques governamentals, i també sobre els
professionals del patrimoni. Tot i que alguns autors
sostenen que el concepte de PCI (SMITH, 2014: 12) és
un artifici politic creat per la UNESCO, que no tindria
un caracter cientific, és cert que a partir de la de-
claracié han proliferat un bon nombre de recerques,
d’accions i de politiques publiques, fins i tot una certa
competitivitat per obtenir declaracions de patrimoni
immaterial. La Convencio, en aquest sentit, ha influ-
enciat fortament la realitzacié de politiques publiques
i la creacio d’organismes especialitzats en PCI.

1.2. Usos patrimonials

En segon lloc, cal considerar també raons deriva-
des del seu us patrimonial. El patrimoni immaterial
és el resultat del sorgiment de noves idees sobre el
que representa el patrimoni cultural i el seu Us, cosa
que porta a cercar nous elements per ser patrimonia-
litzats. Entre el material i 'immaterial s’ha desenvolu-
pat un concepte de patrimoni més ampli i ric: en lloc
de separar I'immaterial i material, i posar-los en opo-
sicid, cal interrelacionar el significat material de I’ob-
jecte material amb I'immaterial. D’aquesta manera,
considerat com un concepte relacional, el patrimoni
adquireix un Us plural i mixt. Aquesta perspectiva
sembla millor adaptada a un mon globalitzat carac-
teritzat de cada vegada més per la migracié transna-
cional, el contacte intercultural i multiples afiliacions
(APPADURAI, 1999). Des d’aquesta perspectiva, el PCI
questiona moltes de les accions que es fan des del
patrimoni material i ha implicat canvis fonamentals
en la manera de percebre, conceptualitzar i gestio-
nar tots els tipus de patrimoni cultural i de patrimoni
natural. A banda, i des d’una perspectiva essencial-
ment de gestio, el patrimoni immaterial resulta més
economic que altres formes de patrimoni, que ne-
cessiten grans inversions.
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1.3. Usos politics

Caldria considerar, en tercer lloc, la dimensio
politica del PCI. D’una banda, cal contemplar els
efectes de les politiques culturals, en el sentit que el
PCI ha esdevingut un element utilitzat com a dina-
mitzador cultural, tant en la gestié de festes com en
espectacles culturals, aixi com també a usos educa-
tius. Amb I'etiqueta de PCI s’hi ha pogut incloure, i
donar-li un sentit politic, tota una série d’elements de
dificil classificacié en una politica cultural, confegint
tot un sentit a les accions de politica cultural vers
aquests elements. De I'altra, cal considerar també
I’Gs que es fa del PCl com a element d’identitat, ja
sigui per reivindicar velles identitats com per cons-
truir-ne de noves. El PCI esdevé un element fona-
mental de les identitats politiques, que ajuda les so-
cietats a reconeixer les diferents identitats. El PCI és
un element utilitzat per a la reivindicacié d’identitats,
ja sigui en paisos o en estats en els quals la identi-
tat s’expressa precisament en elements de la cultu-
ra immaterial (per exemple, als paisos nordics) o en
d’altres on el PCI actua en abséncia de moviments
de reivindicaci6 politica (per exemple, a la major part
de les regions franceses). També pot estar present
com a element complementari en processos de rei-
vindicaci6 politica.

Més enlla de les accions governamentals, el pa-
trimoni immaterial és utilitzat sovint politicament
com a element de reivindicacié. Aixi, els Ultims anys
s’han dut a terme debats sobre les politiques de la
memoria a molts paisos, cosa que té a veure amb la
necessitat de reinterpretar aspectes no suficientment
explicats en la historia particular de cada pais i amb
I’enfortiment de les reivindicacions de drets humans,
pero també amb els processos de patrimonialitzacio
de nous elements. No sense polemiques, any rere
any es creen museus i centres d’interpretacié que
parteixen de la consideracié d’un patrimoni immate-
rial que adopta freqlientment una perspectiva auto-
critica, reconeix els terribles errors comesos en cada
pais i homenatja els que s’hi van oposar. Podriem
citar nombrosos exemples d’aquesta perspectiva,
com ara el tractament del record de I'holocaust a
Alemanya, els museus sobre la repressié estalinis-
ta, els dedicats a la resisténcia a Franca o Italia, o
els centres sobre la repressié de les dictadures en
paisos llatinoamericans, com soén Xile, I’Argentina o
I’Uruguai. També el tractament de la memoria de la
Guerra Civil d’Espanya és un exemple dels proces-
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sos de patrimonialitzacié de la memoria i de les se-
ves contradiccions.

Un altre exempile clar de la utilitzacié del patrimo-
ni immaterial com a element de reivindicacié politica
és el del patrimoni immaterial de les societats au-
toctones. Malgrat la repressié exercida per algunes
institucions colonials i postcolonials, I'eficacia de la
tradicio oral ha estat fonamental per a aquestes so-
cietats, i per aix0d no és estrany que les politiques de
gestio del PCI hagin estat molt importants en aques-
tes cultures. En alguns paisos, les accions governa-
mentals han tractat de crear politiques de reconci-
liacio a través del patrimoni immaterial. Al Canada,
la Commission Royale sur les Peuples Autochtones
(1996) insisti en la necessitat de promoure politiques
sobre el patrimoni immaterial, unes politiques que
havien de ser gestionades per les mateixes comuni-
tats. En aquest pais, hi ha una gran diversitat de po-
litiques de gesti6 del PCI autocton (OSBORNE, 2001).
Al Brasil, 'lPHAN centra també els esforcos en el pa-
trimoni immaterial de les societats indigenes, sempre
amb el paradigma de la participacio, la sostenibilitat
i el desenvolupament comunitari. Tanmateix, mol-
tes d’aquests politiques no sempre tenen un efecte
positiu en la percepcio de les cultures tradicionals, i
sovint contribueixen a la sensaci6 d’alienacié per la
societat dominant que els indigenes tenen (SALAMA,
2016). En molts casos, es generen contradiccions
entre les practiques governamentals i la utilitzacié
que les societats indigenes fan del patrimoni imma-
terial com a element de reivindicacions (VAN GEERT,
ROIGE | CONGET, 2017).

El patrimoni immaterial pot ser, doncs, un ele-
ment de reivindicacié politica, sia per a la creacid
d’identitats o per a I'afirmacié dels grups socials.
Freqlientment, la resposta de les poblacions locals
als processos de globalitzacié solen basar-se en ac-
cions de dinamitzacié cultural i social. El patrimoni
seria aixi «una forma subtil de les societats o grups
per dotar-se de legitimitat» (DAVALLON, 2006: 202).
El patrimoni immaterial presenta més possibilitats
d’utilitzacié social, sobretot quan ens referim a for-
mes patrimonials de proximitat, de caracter local, en
qué la mobilitzacié d’un grup per a la salvaguarda
dels seus elements patrimonials de proximitat és
acompanyada sovint de projectes o contraprojectes
de valoracid, la qual cosa implica la reinsercié dels
elements patrimonials en la vida quotidiana del barri
(GRAVARI-BARBAS, 2002). Els usos politics del patri-
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moni immaterial se situen, en certa manera, entre
els dos tipus de patrimoni designats per Rautenberg
(2000): el patrimoni per designacio (una construccio
institucional, juridica i cientifico-administrativa), i el
patrimoni per apropiacié (un «patrimoni Util» per als
grups socials per afirmar-se en la seva identitat). La
interrelacié entre aquestes dues formes de patrimoni
constitueix un element fonamental que cal tenir en
compte per a la gestié del PCI.

1.4 Usos economics

En quart lloc, hem de tenir en compte la seva di-
mensié economica. El PCI és utilitzat tant com un
element de desenvolupament socioeconomic com
un element turistic i de dinamitzacié local. Sovint, la
mateixa etiqueta de PCIl actua com un element que
doéna un valor afegit a un producte, i li confegeix una
patina d’autenticitat i de major valor social (ROIGE,
FRIGOLE, DEL MARMOL, 2014). Pensem sobretot en el
patrimoni alimentari, en la comercialitzacié dels pro-
ductes de la terra o de productes que es venen amb
el reclam de PCI. Aixi, a les zones rurals, la imatge
de la ruralitat és utilitzada sovint com un element de

promocid turistica, creant una série de productes
que tenen una imatge de fals tipisme, de tradicié, de
paisatge, de natura, que es contraposa a les imatges
d’urbanitzacié (FRIGOLE | ROIGE, 2007). La paradoxa,
com expliquen Valiente, Jiménez y Pérez (2005), con-
sisteix que el patrimoni n’és el principal actiu (turisme
rural, cases decorades de manera suposadament
tradicional, oferta gastronomica i de productes apa-
rentment artesanals), pero, al mateix temps, tampoc
no pot funcionar una casa de turisme rural que no
reuneixi les condicions de comoditat estandard de
qualsevol allotjament. A la practica, com assenya-
la Prats (2005), les activitats rurals que s’ofereixen
s’utilitzen molt poc i la casa es converteix en un cen-
tre per conéixer la zona: «El patrimoni, en la practica,
actua com un escenari, la qual cosa reforca el seu
caracter, no només pero també, fictici.»

El patrimoni és evocat com un recurs al mateix
temps heretat i estrategic, i el seu valor d’Us patrimo-
nial depén de les inversions, valors i demandes del
mercat (GREFFE, 2003: 29). Es confia en el patrimoni
com un instrument que pot aportar recursos i que pot
generar una renovacié de I'oferta utilitzable per al-
tres sectors dins d’un desenvolupament sostenible.

Agroturisme Son Lladé (Campos)
(Font: <www.mallorkids.com>)
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Aspectes com ara tradicions, llegendes, episodis
historics, productes locals, imatges del paisatge o la
mateixa gastronomia esdevenen elements de con-
sum cultural, o bé afegeixen una etiqueta de prestigi
cultural a la seva comercialitzacio.

Una de les evolucions dels ecomuseus, encara
que amb continguts molt diferents, la constitueixen
els anomenats economuseus. Es tracta d’'un nou
concepte inventat al Canada, que combina una em-
presa artesanal amb un museu i que, segons la defi-
nicié del seu creador Ciril Simard (1989), son institu-
cions en les quals «el patrimoni es guanya la vida».
Al Canada i als paisos del nord d’Europa es troben
en un ampli procés de desenvolupament, sobretot a
la zona del Quebec, on compten amb una xarxa de
quaranta petits museus gue reben entre tots més de
850.000 visitants anuals, segons el Canada Herita-
ge. Constitueixen una marca registrada (els museus
inscrits funcionen en un régim que recorda el d’una
franquicia), que combina I’economia i la cultura, en
paraules del seu creador, una associacié entre la
museologia i el mén de I’empresa artesanal: «etimo-
logicament, la paraula economuseologia expressa
les dues preocupacions principals de la nostra in-
tervencié. En primer lloc, “econo”, per remarcar la
importancia de la rendibilitat de 'empresa, i després
“museologia”, per conferir al conjunt la dimensié cul-
tural i pedagogica que li aportara el seu segell d’ori-
ginalitat i la seva especificitat.» L’autofinangcament,
un element essencial en el seu funcionament, no no-
més s’associa als aspectes economics, sind també
als rendiments socials, culturals i patrimonials i més
dificilment mesurable, amb una rendibilitat qualitativa
(TINoCO, 2001: 45). Es tracta, per tant, d’empreses
artesanes que utilitzen el patrimoni immaterial com
un element de desenvolupament sostenible amb el
valor afegit del turisme cultural i cientific.

El concepte d’economuseu designa una institu-
cid que reuneix: a) una empresa artesana que fabrica
objectes sorgits de la cultura popular i de la tradicio,
oberta al public i que mostra com es practica I'acti-
vitat artesana, que és venuda i explicada alla mateix,
cosa que permet I'autofinangament de I’empresa; b)
un centre amb instruments pedagogics per explicar
els seus continguts; ¢) una exposicié d’objectes an-
tics, presentacié d’obres actuals i centre de docu-
mentacié i arxiu. Existeix una gran varietat de tipus
d’economuseus, mostrant processos tan diversos
com la produccidé del vi, de la mel, del sabd, la ce-

Aspectes conceptuals
| Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears

e

D’EIVISSAi

v
e
e vr——— " A

;;.

Cartell de la Fira des gerret d’Eivissa
(Santa Eulalia des Riu, 2016)

ramica, I’'estany, la pell, la farina, els vidres, el cultiu
de pomes, relleus, brodats, lutiers, etc. Malgrat les
critiques que han rebut com una mercantilitzacié de
la idea de museu, és gairebé segur que iniciatives
d’aquest tipus proliferaran els proxims anys, ja que
ens interroguen sobre el paper del museu etnologic
en el desenvolupament social i comunitari i en les
possibilitats de crear mecanismes per a un patrimoni
«que es guanya la vida».

1.5. Usos turistics

En cinqué lloc, hi ha la dimensié turistica del
PCI. El turisme també demana de cada cop més pa-
trimoni immaterial (SAIDI, 2010). Les noves tenden-
cies de turisme cultural ja no es conformen a veure
monuments i més monuments, sind que volen ca-
minar pels carrers, coneixer la cultura local, els seus
espectacles, menjar la seva gastronomia i participar
en una experiéncia sensorial sostenible. La poten-
cialitat del patrimoni immaterial per al turisme esta
en ple desenvolupament. Es creen rutes, es venen
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productes alimentaris de la terra, es difon la imatge
d’una ciutat, les festes d’un poble, proliferen fires ali-
mentaries, i a tot turisme de qualitat se li afegeixen
valors immaterials. Es cerca 'autenticitat com un va-
lor que és per definicié immaterial, com la recerca
d’un «jo autentic» viscut pels turistes, com mostra
Saidi en el cas dels visitants occidentals a Tunisia.
Per a ell, «<és deixant-se impregnar pels objectes
que el turista retroba la seva —autenticitat- [...], pero
la preséncia del turista i la seva experiéncia fa que
aquests objectes retrobin la seva extensié immate-
rial. El turista té un poder creatiu, operant com una
mena d’immaterialitzacié-immortalitzacié dels ob-
jectes i de les seves visites» (SAIDI, 2010: 474).

A moltes zones, la promocié del turisme s’ha fet
en gran manera a partir dels seus «valors intangi-
bles», considerant des dels mites i llegendes asso-
ciats a grans personatges historics fins a la gastro-
nomia o el paisatge. Aixi, a Catalunya es dissenya
el Pla d’'implementacié dels recursos turistics intan-
gibles de Catalunya (2010:14), que considerava la
potenciacié del turisme sobre la base d’aspectes tan
diversos com ara les rutes historiques, les festes o
els paisatges culturals agraris i enogastronomics de
Catalunya. Aixi, el Pla presentava rutes basades en
la Catalunya medieval, els monarques catalans, la
bruixeria, el bandolerisme, el catalanisme politic, les
colonies industrials, 'anarquisme, la Guerra Civil, els
maquis o els escenaris de cinema. El pla assenyalava
que «la major part d’estudis que analitzen les noves
tendencies en matéria de turisme subratllen I’éxit de
les destinacions que aposten per posar en valor la
seva identitat i singularitat, amb el desenvolupament
del que s’ha anomenat turisme de les experién-
cies i de les emocions o turisme vivencial» (GENERA-
LITAT DE CATALUNYA, 2010). Iniciatives similars s’han
desenvolupat en molts paisos i localitats. Pero cal
qlestionar-se quin és el veritable desig del turista.
No cerca sobretot la visita a llocs materials? Per a
Noppen i Morisset (2003: 75-76), «el patrimoni im-
material no és més que un oximoron, una confusié
entre un objecte... i la seva interpretacié», de manera
que el turista el que realment cerca és visitar el lloc
material: «un lloc es considera més comprensiu quan
un monjo ens presenta una abadia, o un vell ferrer
ens pot mostrar la seva forja [...] Aix0 és el que cerca
el turista, perd sense forja o sense abadia, els “tre-
sors vivents” no tindrien interés.» Pot funcionar un
turisme basat només en elements immaterials? Se-
gurament no, pero allo que és immaterial actua com

un element afegit que reforga tendéncies de turisme
cultural i de turisme creatiu.

La relaci6 entre turisme i patrimoni immaterial és
una relacié ambivalent. Si bé és cert que tots els ele-
ments patrimonials arriben a ser-ho perque sén ges-
tionats (i el turisme hi té un gran pes), la turistitzacié
dels elements immaterials pot anar en contra de la
seva preservacié. Potser I'amenaga més gran per
al patrimoni immaterial és la mercantilitzacié dels
llocs i de la gent per part d’una industria turistica
en constant expansié. La combinacié entre turisme
i preservacié del patrimoni immaterial és dificil, pero
no impossible, i en tot cas resulta estimulant. Per a
Gravari-Barbas i Jacquot (2013), <hem de contrapo-
sar I'efecte de les ciutats-museu per crear ciutats
participatives, cal revaluar la nocié de trobada amb
els habitants amb la promocié del patrimoni immate-
rial». Kishore Rao (2010) proposa un nou paradigma
per a la identificacid, nominacié i inscripcié de béns
en les llistes de patrimoni mundial que passi per la
valoraci6 de la relacié humana dels béns materials
i immaterials, de manera que el turisme no es vegi
com a una carrega, siné com un benefici. La protec-
cio de les persones i el seu patrimoni requereixen un
enfocament que reconegui I'ética, la justicia social i
la saviesa de la participacio dels habitants locals en
aquest tipus d’estrategies de desenvolupament que
tinguin un impacte en la forma de vida a les regions
d’acollida i les societats (OSBORNE, 2001: 242).

La introduccié del concepte de PCI va oferir, en
definitiva, noves oportunitats per a un Us social, eco-
nomic, politic i museistic del patrimoni. Els dubtes
sobre el concepte teoric i sobre la forma de gestio-
nar-lo sébn nombrosos. Pero si bé els conceptes an-
teriors, com ara el de patrimoni etnologic, eren so-
bretot un objecte intel-lectual construit en el procés
de la recerca, el principi de reconeixement del pa-
trimoni immaterial per part de les comunitats impli-
ca assignar als patrimonis una perspectiva diferent.
Com assenyala Jadé, el patrimoni cultural immaterial
ha generat aportacions teoriques fonamentals per
reinterpretar el concepte de patrimoni per «la seva
dimensio dels fets socials, la seva realitzaci6 com
a procés, la seva relaci6 amb les normatives sobre
pérdua o desaparicio, pel seu caracter de memoria,
per ser un element vivent i amb vitalitat, i també en
introduir les nocions de transmissié, d’apropiacio i
de concepcié dinamica del temps» (JADE, 2006: 76).
El concepte de PCI posa sobre la taula una qlies-
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ti6 fonamental i alhora estimulant, en transformar el
fet patrimonial en un fet social (JADE, 2006: 63-70),
la qual cosa comporta una auténtica revolucid en
el sentit del que és i representa el patrimoni. El pa-
trimoni deixa de ser llavors una questié del passat
per transformar-se en una construccioé del futur. Lla-
vors, com assenyala Osborne (2010: 237), el patri-
moni immaterial no és Unicament una problematica
académica, siné que té implicacions sobre com les
societats es veuen a si mateixes, com expressen les
seves identitats i com es volen perpetuar amb vista al
futur. En tornar-se vius, els elements patrimonials es
reinterpreten continuament i fins i tot les noves ge-
neracions tenen la capacitat de decisié sobre la seva
vigéncia o no. Es una visié absolutament nova del
patrimoni, que cal portar a terme fins a les darreres
conseguéncies i que implica no tractar el patrimoni
immaterial com si fos material, sin6 com un element
d’autentica dinamitzacié social.

2. LA GESTIO CULTURAL DEL PCI

Tornem, pero, a I'objectiu d’aquest article: com
s’ha de definir, gestionar i museitzar el patrimoni cul-
tural immaterial? La influencia de la Convencid ha
fet que s’hagin creat un bon nombre d’estructures
governamentals dedicades a la gestié del patrimoni
immaterial. A un gran nombre de paisos s’han creat
organismes per a la gestié del patrimoni immaterial,
sia com a organismes especifics sia com a organis-
mes interrelacionats amb la politica cultural i patrimo-
nial en general. També en molts casos s’han generat
plans per a la preservacié o gestié del PCI, que ge-
neralment coincideixen en la necessitat de la recerca,
promocid, suport i disseny d’estratégies de museitza-
cio, difusio escolar o politiques d’inventari. Aquestes
politiques cerquen també la participacié activa dels
diferents actors i agrupacions culturals, i segueixen
una voluntat de participacié i de politiques al costat
de la comunitat que no sempre s’assoleixen.

Una politica de gestié del patrimoni immaterial
ha de combinar diferents perspectives. Podriem dir
que hi ha tres grans maneres de gestié del patrimoni
immaterial: la gestid cultural, la gestié de la recerca i
la gestio des del museu. Ho veurem en les seglients
pagines.

Primer, cal considerar la gestié cultural. El PCI,
com a patrimoni viu comprén tota una série d’ac-
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cions culturals per promocionar i organitzar les ma-
nifestacions festives, des de I’accié publica o as-
sociativa. El principal problema que es genera en
aquesta gestié és precisament el caracter de patri-
moni. Les politiques culturals tendeixen a organitzar
esdeveniments canviants, mentre que el concepte
de patrimoni ens remet a un esdeveniment que cal
preservar. Des d’un punt de vista de la gestié cul-
tural, no hi hauria d’haver-hi grans diferencies entre
els models de gestié d’un esdeveniment (un concert
musical, una obra de teatre, etc.) i un element que
considerem patrimoni immaterial (per exemple, una
festa al carrer o un festival). El que varia és el seu
caracter i consideracio social, i aixo li proporciona un
sentit social diferent, perqué, com assenyala Turge-
on (2010), el concepte de patrimoni immaterial té un
valor heuristic que inclou una dimensié social, un ca-
racter politic, un element d’identitat. Aquesta dimen-
sié de la identitat el situa en un punt diferent de les
politiques publiques. El caracter total donat al patri-
moni immaterial comporta, com diu Lacarrieu (2008),
dues especificitats: primer, que en les expressions
culturals incloem també el component subjectiu
i quotidia del patrimoni, quelcom que no és tingut
en compte en el patrimoni material, i, segon, que
les manifestacions culturals procedeixen de tots els
subjectes i grups socials que podrien considerar-se
com a productors culturals. El que té de particular la
gestié del patrimoni cultural immaterial és que tots
els elements i les practiques culturals immaterials no
necessariament han de ser patrimonialitzats, conver-
tits en PCI. Aquesta qlestio, evidentment, genera
conflictes, perd ens aboca a la necessitat d’'una po-
litica cultural que no ha de ser entesa tant en termes
conservacionistes sind de dinamitzacioé social, que
utilitza i reinventa constantment el PCI. | una altra
questié important: mentre que el patrimoni material
té la consideracio, generalment, de patrimoni public,
els elements del PCI no han de ser necessariament
considerats pro-pietat de I'Estat, siné elements que
sorgeixen de la mateixa practica social i comunitaria.
Més enlla de la patrimonialitzacid, doncs, la gestié
del PCI ha d’incorporar altres politiques culturals ba-
sades en la dinamitzacio social.

A grans trets, podriem dir que hi ha dos grans
models de gestié publica del PCl. D’'una banda,
tindriem els paisos on hi ha una gestio integrada
amb les politiques de patrimoni. En aquest cas, el
patrimoni immaterial i el patrimoni material es ges-
tionen en un mateix organisme public. En el cas del
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Brasil, per exemple, I'Institut del Patrimoni Historic
Artistic Nacional (IPHAN) és I’organisme responsable
de la preservacié del patrimoni material i immaterial
del pais. LlInstitut, que enguany compleix vuitanta
anys, pretén «orientar i supervisar el patrimoni cul-
tural material i immaterial, incloent els coneixements
i practiques de la poblacié, paisatges, festes i balls
populars. Es un deure de I'Estat i de la societat la
conservacié del patrimoni en conjunt, pel que mate-
rial i immaterial sempre s’han de tractar de junts»
(SALAMA, 2015). LInstitut té una llarga trajectoria, ja
que una de les primeres iniciatives del govern federal
del Brasil fou la preparacioé d’un projecte de llei des-
tinat a crear una institucio especifica per a la conser-
vacio del patrimoni. En el seu projecte, el concepte
de patrimoni cultural es defineix en termes generals, i
és bastant a prop de la comprensié actual del terme,
ja que compren les expressions culturals, tangibles i
intangibles, dels diferents grups socials al pais i els
seus llegats culturals. Aquesta nocié de patrimoni
cultural, molt audag per a I’época, pero, fou reempla-
cada més recentment per una definicié més limitada i
en linia amb la idea patrimonialista europea. Fins i tot
la mateixa Constitucié del Brasil menciona la defen-
sa del PCI com una prioritat politica (SALAMA, 2015).

L’experiéncia del Brasil ha estat considerada com
una de les accions més destacades, ja que dispo-
sa de legislacié nacional des de 1937. La politica
d’aquest pais s’ha desenvolupat a través de I'Institut
del Patrimoni Historic i Artistic Nacional (IPHAN), i,
especificament, del seu Departament de Patrimoni
Immaterial. LIPHAN insisteix en la participacio de les
comunitats i actors socials en les accions que es por-
ten a terme, especialment en les accions amb les co-
munitats indigenes, i remarca els aspectes que son
rellevants per a la memoria, identitat i formacio de la
societat brasilera. Encara que el Brasil és el cas més
paradigmatic, s’han fet politiques similars a la major
part dels paisos llatinoamericans, on el PCI ha estat
vist com un element fonamental de les politiques pa-
trimonials, i també s’ha creat el Centre Regional per
a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial
d’America Llatina (CRESPIAL), que pretén coordinar
les diverses iniciatives de preservacié del PCI.

De I’altra, tenim tots els paisos on es creen or-
ganismes especifics per a la gestié del patrimoni
immaterial, a la major part de paisos europeus. Altres
paisos llatinoamericans han adoptat politiques simi-
lars. A ’Equador, a l'article 379 del seu text consti-

tucional es recull que sén part del patrimoni cultu-
ral tangible i intangible rellevant per a la memoria i
identitat de les persones i col-lectius i objecte de sal-
vaguarda de I’Estat, entre d’altres, les llengles, les
formes d’expressio, tradicié oral i diverses manifes-
tacions i creacions culturals, incloent les de caracter
ritual, festiu i productiu (GONzALEZ CAMBEIRO, 2016).
D’altres paisos com Guatemala, han implementat un
«Programa», a través de la seva Politica Nacional de
Patrimoni Cultural Intangible. Xile, per la seva banda,
ha canalitzat la seva voluntat de regulacié mitjancant
una Comissioé Nacional Assessora de Patrimoni Cul-
tural Oral i Intangible. L’Argentina ha creat també un
Programa Nacional de Patrimoni Cultural Immaterial,
que ha procurat el desenvolupament d’unes linies
concretes d’actuacid, com un text legal que esta-
bleix I'obligatorietat de realitzar un estudi preliminar,
a manera de balang, de festes, celebracions i rituals
que es reconeixen com a part del patrimoni cultural
immaterial especificament de Buenos Aires (GONZA-
LEz CAMBEIRO, 2016).

El Japé va ser la primera nacié a establir una le-
gislacié nacional per a la proteccié del patrimoni cul-
tural tangible i intangible sota una llei coneguda com
la Llei de proteccid del patrimoni cultural (1950). A la
Xina, el seu govern ha dut a terme en els Ultims anys
una série d’accions encaminades a la salvaguarda
del PCI. EI 2004, el govern va redactar dues llistes de
Patrimoni Immaterial de categoria nacional, amb més
de mil items dividits en deu grups i s’ha fixat el segon
dissabte de juny de cada any com a dia del Patri-
moni Cultural de la Xina. Segons Gonzalez Cambeiro
(2016: 65), les diferencies entre la gestié del PCl a la
Xina tenen a veure amb el fet que es diu que, per pro-
tegir el PCI, s’ha de posar el focus sobre la seva au-
tenticitat i la seva integritat, de manera que aquesta
imatge redundi sobre el manteniment de la unificacié
del pais i la unitat de la nacio, aixi com I’harmonia
social i el desenvolupament sostenible. A més, tam-
bé s’indica que el govern popular organitzara cam-
panyes d’investigacié en relacié amb la proteccid i
preservacié del PCI, principalment desenvolupats
per Cultura, perd també en altres departaments.

D’entrada, no podem dir que un model o I'altre
sigui millor, pero si que a I’hora de determinar quina
ha de ser I'organitzacié publica del PCI hi ha dos pa-
rametres que ens semblen fonamentals: d’'una ban-
da, la necessitat de coordinacié de les politiques de
PCl amb la resta de la gestié del patrimoni cultural.

Aspectes conceptuals

| Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Mallorca 2016

39



40

Aix0 permetria aprofitar molts elements de la mateixa
politica cultural: les xarxes de museus, les politiques
de festes, etc. De laltra, el risc d’un organisme se-
parat comporta sovint una manca de pressupost per
a les politiques publiques de PCI, convertint-se so-
vint en el parent pobre de les politiques culturals, fins
i tot en la ventafocs en comparacié de la despesa
que s’inverteix en grans museus d’arts, en musica o
en espectacles. En tot cas, totes aquestes gestions
haurien d’anar mes enlla del seu registre i inventari
(LACARRIEU, 2008).

3. LA GESTIO DE LA RECERCA

En segon lloc, una altra part fonamental és la
gestio de la recerca. En certa manera, la millor for-
ma de preservacié del patrimoni és a través del seu
coneixement. La recerca ha de fer possible la preser-
vaci6 del PCI a través de la seva documentacio. Els
dubtes provenen, generalment, del procediment de
recerca a adoptar. Mentre que la Convenci6 fa émfasi
en la importancia de I’elaboracié d’inventaris de PCI
(art. 12), no s’especifica clarament qué es un inventa-
ri i com ha de realitzar-se: que s’ha d’inventariar, com
i amb quin objectiu? En documents posteriors de la
UNESCO s’ofereixen algunes precisions de com han
de ser aquests inventaris, assimilant-los als ja exis-
tents del patrimoni cultural material, especialment
als d’objectes artistics i arquitectonics (ESTRADA | DEL
MARMOL, 2014: 67). En aquest sentit, s’assenyala que
«aixi com els monuments i obres d’art s’identifiquen i
col-leccionen, el patrimoni cultural immaterial també
es pot recopilar i registrar. De fet, el primer pas que
ha de fer un Estat per salvaguardar aquest patrimoni
és identificar i registrar o inventariar les expressions
i manifestacions susceptibles de ser considerades
patrimoni cultural immaterial» (UNESCO, 2011a: 10).
| s’afegeix que «els inventaris poden servir després
de base per elaborar mesures de salvaguarda de les
manifestacions o expressions del patrimoni cultural
immaterial que s’hi inclouen o descriuen. Les comu-
nitats han de participar en la identificacié i definicié
del patrimoni cultural immaterial, ja que sén les que
decideixen quins usos formen part del seu patrimoni
cultural» (UNESCO, 2011a: 10).

Els inventaris han estat una de les formes més
utilitzades, extrapolant en certa manera els inventaris
que es fan dels béns mobles o arqueologics. Perd en
relacié6 amb el PCI, al nostre entendre, els inventaris
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presenten dues grans dificultats que questionen la
seva utilitat: d’'una banda, el fet que resulta impos-
sible inventariar el conjunt del PCI; de Ialtra, la seva
utilitat. | encara una questi6 més: una vegada tenim
I'inventari, ens serveix per gestionar el PCI? Qué en
fem, de l'inventari? Preservara realment els béns in-
ventariats? Els inventaris del PCI arriben, sovint, a
I’absurd d’incloure llistes de festes, de llegendes, de
dites populars sense aprofundir en la seva analisi.
Tanmateix, una accié d’inventari pot tenir com a po-
sitiu una acci6 de dinamitzacié social, de major par-
ticipacio i col-laboracié i presa de consciencia sobre
el mateix patrimoni immaterial.

Els inventaris, com assenyalen Turgeon i Saint-
Pierre (2009: 7), no tenen una bona reputacié entre
etnografs i investigadors de les humanitats en ge-
neral. Se’ls acusa de congelar i d’alentir I'evolucié
de les practiques culturals i privar d’un dinamisme la
cultura tradicional. Perd, com podem prescindir de
I'inventari si bé és la base de qualsevol enfocament
cientific? No és un requisit previ per a qualsevol in-
vestigacio cientifica? Fins i tot els professionals (ar-
tesans, narradors, musics, cantants) fan petits inven-
taris de diverses practiques observades de manera
informal quan constitueixen els seus directoris. Cal
questionar més la manera de fer-los que els mateixos
inventaris.

Estrada i del Marmol (2014: 69) han analitzat di-
ferents formes d’inventari i han conclos que la va-
rietat de formats d’inventaris existents ens parla d’un
terreny problematic en qué les contradiccions son
solucionades en cada cas de manera diferent i déna
lloc a un panorama variat i fins i tot oposat. Ja en
els debats entre els especialistes que van redactar
la Convencié de la UNESCO hi havia dues posicions
sobre les possibilitats de confeccionar un Inventari
de Patrimoni Immaterial (KURIN, 20044a). D’una banda,
una postura que defensava la necessitat de realitzar
inventaris complets del PCI, tal com es fa amb els
monuments o jaciments arqueologics. D’altra banda,
una perspectiva critica que considerava que aquesta
és una tasca immensa i inacabable, basada en me-
todologies desacreditades que conceben la cultura
com si estigués formada per elements atomistics. Es
considerava que els inventaris no només no estimu-
larien la vitalitat cultural, sind que fins i tot podrien
anar-hi en contra pel fet de fossilitzar els elements
culturals.
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Per salvar els problemes de I'Inventari de per si i
aconseguir la seva rendibilitat en termes d’implicacié
social, molts models d’inventari han anat més lluny
oferint noves possibilitats. Els models sén diversos.
D’una banda, més que centrar-se en bases de dades,
s’han cercat models participatius que comporten la
recerca basada en un inventari en una estrategia de
participacid social. La finalitat mateixa de I'lnventari
no és tant la recerca, sind aconseguir una participa-
cié i presa de consciencia de la societat respecte
al seu PCI. Aixi, I'Inventari del Patrimoni del Mont-
seny, qualificat al Registre de Bones Pratiques de la
UNESCO (2003) com a Metodologia per a I'inventari
del patrimoni cultural immaterial a les reserves de la
biosfera, va recollir les tradicions orals, festes, arte-
sanies, costums i tota la resta del patrimoni cultural
immaterial al Parc Natural del Montseny.

En una linia diferent, alguns inventaris han adop-
tat models wikis, cosa que els permet una major
participacio i que el treball resultant sigui fruit d’'una
elevada participacio. L'Intangible Cultural Heritage in
Scotland es presenta com un inventari del patrimo-
ni viu, de les practiques i els costums del territori,
sense entrar en més detalls. Aquest inventari adopta
la forma d’un wiki, és a dir, un lloc web els contin-
guts del qual poden ser editats per diferents usuaris.
D’aquesta forma, se supera el problema de limitar la
recopilacié a un nombre de categories fixes, adap-
tant la idea d’inventari a les possibilitats que ofereix
aquest format, sempre en produccié per definicid
(ESTRADA I DEL MARMOL, 2014)

Les noves tecnologies digitals ofereixen possi-
bilitats il-limitades per a la captura, emmagatzemat-
ge i comunicacié del patrimoni material i immaterial
(TURGEON, 2010: 36). Es pot integrar I'immaterial al
material, a I'experiéncia de registre en video digital,
fer-los visibles o tangibles intangibles, i per visitar el
museu i una experiéncia sensorial multimedia. Per
tant, I'Gs del patrimoni cultural immaterial en museus
ofereix una experieéncia més interactiva, el patrimoni
participatiu i sensible. Les noves tecnologies poden
fer inventaris molt més dinamics, adrecats a la par-
ticipacio i la dinamitzacié social. Més que un simple
inventari per a la conservacio, es tracta de fer bases
de dades multimedia virtual que facilitin la comuni-
cacié del PCI. La comunicacid és la millor manera de
preservar el patrimoni immaterial en la mesura que
permet la seva transmissid. La transmissié no no-
més assegura la preservacié de les tradicions, sind

que les ajuda a transformar, dinamitzar i renovar mit-
jangant la recerca dels nous usos socials (TURGEON
| SAINT PIERRE, 2009: 8). L’Us d’aparells electronics,
de bases de dades digitals i aplicacions web per ex-
plotar aquestes bases permet ajudar a revolucionar
la practica de I'inventari del patrimoni immaterial fa-
cilitant-ne la produccié, I'accés i la gestié d’inventa-
ris, que plantegen noves formes de dissenyar i cons-
truir I'inventari en si. D’aquesta manera, les poden
participar més facilment en el procés de recopilacié
i notificacié de dades. Com diuen Turgeon i Saint-
Pierre (2009: 8), «I'accés a les dades a través del web
permet I'apropiacié multiple i reapropiacié per una
amplia gamma de persones (comunitats mateixes,
periodistes, museolegs, investigadors) i promou el
desenvolupament de les practiques i la recuperacio
social de les comunitats que son els titulars. De fet,
I'inventari virtual és una eina dinamica per a la comu-
nicacié i el patrimoni cultural i el desenvolupament
social».

De l'altra banda, alguns models han continuat te-
nint la definicié d’Inventari pero s’han basat en recer-
ques selectives, a partir de temes concrets. Aixi, I'In-
ventari del Patrimoni Etnologic de Catalunya (IPEC)
ha estat un programa de la Direccié General de Cul-
tura Popular, Associacionisme i Accié Culturals de la
Generalitat de Catalunya, que, des de I’'any 1994, ha
tingut com a objectius la recerca, la conservacié, la
documentacid, la difusid i la restitucié del patrimoni
etnologic catala. La idea fonamental va ser, durant
molts anys, la realitzacié de recerques monografi-
ques a carrec d’equips integrats per la col-laboracid
d’entitats territorials i d’entitats universitaries o de
recerca, combinant la recerca cientifica amb la seva
aplicabilitat i retorn al territori. Un circuit iniciat pels
investigadors que pretenia que els resultats acabes-
sin revertint en la comunitat i en el ciutada com a
destinatari i alhora protagonista i creador d’un patri-
moni cultural viu i canviant, que es fa i es transforma
en el dia a dia. Compta amb un Observatori que es
concreta sobre el territori en vint-i-dues entitats im-
plantades arreu de la geografia catalana. Al nostre
entendre, el model de I'lPEC -a inspiracié del que
va ser la Mission du Patrimoine Ethnologique a Fran-
ca- ha estat un dels millors models de gestié de la
recerca del PCIl. Ha permes, durant els anys de la
seva existéncia, la realitzacié d’'un bon nombre de
recerques orientades, que han tractat tant des de
formes de patrimoni tradicional fins a noves formes
de patrimoni.
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4. LA GESTIO DEL PCI ALS MUSEUS

Com pot entrar el patrimoni immaterial als mu-
seus? Com els museus, encarregats de la conserva-
cié dels béns materials, poden incloure la immate-
rialitat? Els museus, generalment, es fonamenten en
objectes: en una obra d’art, en un objecte arqueo-
logic, en un objecte etnologic, fins i tot un animal
dissecat. Com assenyala Kurin (2004: 8), «molts mu-
seus prefereixen que la cultura estigui morta i dis-
secada», per la qual cosa «no és facil infondre vida
als museus». La historia de la museologia s’ha cons-
truit, en bona part, a partir de la controversia entre
si I'objecte és on no és suficient per explicar els fets
socials, un debat que ja va estar present en Boas
(1858-1942), quan aquell antropodleg posava I'accent
en la necessitat que els objectes ens permetessin
«veure les cultures», o sigui, utilitzar els objectes per
explicar la cultura, per comunicar i mostrar el veri-
table contingut de les cultures. El problema és que
els objectes no aconseguien sempre comunicar el
veritable significat dels conceptes, per la qual cosa
resultava impossible transportar la realitat de les
cultures a les sales del museu. En altres paraules,
la cultura material té uns limits per comunicar i ex-
pressar la immaterialitat, perqué els objectes sén un
dels elements de la cultura, perd no I'inic. Com es
pot explicar alld que els objectes no deixen veure?
Amb quin suport, en quins llenguatges ens explica
per qué es veu? Com s’ha d’explicar qué hi ha més
enlla de 'objecte? La practica museologica continua
fonamentant-se principalment en I'objecte que es
presenta, amb més o menys explicacions. Com es
pot, doncs, exposar el patrimoni immaterial? Com es
pot donar vida a un instrument musical, o com es pot
fer present una llegenda, algunes creences populars,
en la vida del pais?

Hi ha molts problemes per superar, tant de tipus
tematic en relacié amb el discurs, com tecnic en re-
laci6 amb la museografia. Des de poc després de
la conceptualitzacié del concepte de PCI, 'ICOM
(’International Council of Museums) es va compro-
metre a la defensa del patrimoni immaterial, com un
mecanisme de proteccié davant de la globalitzacié.
L'ICOM va recomanar que els museus es fessin car-
rec del patrimoni immaterial com una de les seves
funcions, cosa que s’expressa en I’'anomenada Carta
de Xangai (2002).

La introduccié de la immaterialitat al museu su-
posa, doncs, la necessitat de reformular les seves
exposicions. De fet, els museus ja han posat I’'accent
en el patrimoni immaterial durant la darrera decada.
Aix0 suposa, com assenyala Kurin (2004), un repte
molt estimulant perque implica donar als museus
o a les instruccions gestores del patrimoni un altre
enfocament per adrecar-se al public i sobretot a la
comunitat local. D’aquesta manera, la relacié amb
I'objecte es modifica, ja I’exposicio es converteix en
un lloc de comunicacio i mediacié en comptes de la
seva simple contemplacié (BERGERON, 2010). Posar
en valor un element de la cultura immaterial significa,
a banda de donar-li un nou sentit, que el visitant pu-
gui percebre i comprendre el seu sentit: com diu An-
nette Viel (1997), cal posar en evidéncia I'experiencia
del lloc, el significat profund de les coses, descobrir
«I’esperit dels llocs».

Per treballar amb el PCI, els museus han de dialo-
gar de forma compromesa i amplia amb els diferents
elements de la cultura popular. Alguns exemples
ens permetran veure aquesta interrelacio i les pos-
sibilitats de col-laboracié. El Museu Faller de Gandia
(Valéencia), per exemple, és un centre d’interpretacio
ubicat dins d’un modern edifici amb espais multifun-
cionals, una bona situacié i una dotacié de mitjans
técnics, la qual cosa ha fet que en poc de temps si-
gui un lloc de referéncia per a la ciutat, la comarca
de la Safor i, per qué no?, per a la Comunitat. L’espai
museistic mostra des d’una perspectiva moderna tot
allo que s’ha relacionat amb la festa fallera en gene-
ral, i també la vinculacioé de les falles amb la ciutat.
Els objectes sén importants, perdo més enlla dels ma-
teixos objectes, el museu presenta un bon projecte
discursiu sobre I'Us social de la festa, més enlla d’al-
tres projectes similars més desfasats (CRUz | SEGUI,
2015). El Musée Internationel du Carnival et de la
Masque a Binche (Bélgica) presenta una col-leccié
molt important sobre el carnaval d’aquesta poblacio
i d’arreu del mon, i tracta de combinar els aspectes
materials de la col-leccié amb videos, tallers pedago-
gics i altres elements museografics que facin reviu-
re I’experiéncia del carnaval. Aquest és el problema
principal del museu: com viure I'experiéncia de la
festa a través del museu? No gaire lluny, el Musée
de la Vie Wallonee, a Lieja (Bélgica), dedica una part
important al titella, element molt important de la vida
valona. Per fer possible reviure el sentiment del tea-
tre, el museu compta amb una sala de teatre on es
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Sala Viure junts del Museu de la Vida valona (Lieja, Bélgica)
(fotografia: Province de Liege — Musée de la Vie wallonne)

fan continuament espectacles de titelles i on els visi-
tants poden observar rere I’escenari I'art de la mani-
pulacié de les marionetes. El Museo del Carnaval de
Badajoz (Extremadura) esta concebut com un museu
viu i dinamic que mostra com es viuen i gaudeixen
els carnavals. Es un lloc on s’exhibeixen disfresses,
composicions musicals, lletres enginyoses i artefac-
tes. Els efectes de llum i de so i I'ambientacié realcen
i revaloren el patrimoni carnavalesc. Un espai per a
la «memoria col-lectiva», modern, atractiu i especta-
cular on els visitants poden disfressar-se gracies a
unes siluetes que reprodueixen tres vestits del car-
naval de Badajoz, que, mitjangcant miralls, tornen les
seves imatges transformades. En entrar a una de les
primeres sales expositives, es té la sensacié d’estar
als carrers de Badajoz participant en el carnaval de
Badajoz amb la nostra «disfressa virtual». El so, el
color i I'ambient carnavalesc ens cridaran I'atencid.
Es un espai escenografic i de projeccié que mostra
els moments més espectaculars i significatius de I'Gl-
tima edici6 del carnaval. El visitant també pot reviu-
re un taller de preparacié de les disfresses, un espai
tranquil en el qual s’exhibeixen complements, parts
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de disfresses, barrets, instruments de percussio, etc.
No hi falta, tampoc, una seleccié de les innombra-
bles disfresses que s’han lluit pels carrers de Bada-
joz en els Ultims anys. Un espai teatral i escenografic
molt potent recrea una atmosfera espectacular, que
realca aquesta seleccid de les millors disfresses que
han participat en el carnaval de Badajoz.

De forma similar el Museu do Samba (Rio de Ja-
neiro, Portugal) va ser recentment renovat (el 2015)
i es va consolidar com la institucié de major impor-
tancia pel que fa a aquest génere musical. El museu
compta amb una exposicié permanent que recorre la
historia de la samba i dels més importants sambis-
tes del pais. Perod el més destacat del museu és el
paquet complet anomenat «Vivéncia do Samba» (Ex-
periéncia de Samba), que s’inicia amb un recorregut
per I'Exposicié Permanent de la ma d’un expert en
samba que explica detalls de la historia i anécdotes
d’aquesta musica, oferint la possibilitat de participar
en un workshop anomenat «Caindo no Samba», on
aprendran diversos passos de samba i podran to-
car alguns dels principals instruments que formen
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els tradicionals grups d’aquest génere, i també tin-
dran la possibilitat de veure de prop i fins i tot fer-se
fotos vestint algunes de les belles fantasies (vestits
o disfresses) usats per les escoles de samba durant
les desfilades del Carnaval i finalment compartint un
deliciés menjar basat en la tradicional feijoada, plat
distintiu de la gastronomia carioca i, en especial, de
les escoles de ball.

Altres museus pretenen, sobretot, fer reviure I'ex-
periéncia del patrimoni immaterial a través de les
sensacions. El Museo de la Semana Santa, a Cace-
res (Extremadura), és un petit centre d’interpretacio
on el visitant pot reviure sensacions, com experimen-
tar ser un encaputxat de la processo, portar el pes
d’una figura o inserir-se en una processo. De forma
similar, el projecte del Museu Casteller de Catalunya
(que s’esta construint a Valls) pretén que el visitant
s’endinsi en el mén casteller i experimenti sensa-
cions, que comengaran amb un audiovisual inicial de
grans dimensions. També, amb I’'ajuda de panells di-
namics i visuals, es podra penetrar en una estructura
organica en moviment. Aquestes pinyes, doncs, es-
devenen instal-lacions artistiques i visuals per com-
prendre els castells, a través de llenguatges plurals

com el mapping, el cinema, la dansa, la geometria,
I’arquitectura o els jocs interactius. Destacara, tam-
bé, I'espai dedicat a la musica dels castells, que no
se cenyira a I'escolta dels tocs propis d’una diada
castellera, sin6 que comptara amb una intervencié
artistica per facilitar-ne la transicio.

En I’'ambit gastrondmic, alguns museus ofereixen
també propostes que ajuden a entendre el seu ca-
racter de patrimoni immaterial. El Museu de la Pesca
n’és un bon exemple, especialment a través de I'ano-
menat «Espai del Peix». Es tracta d’'un equipament
cultural ubicat sobre la llotja del port pesquer de Pa-
lamods, que funciona com una aula gastrondmica so-
bre el coneixement i la sostenibilitat dels productes
pesquers i de la seva gastronomia, tot reivindicant i
fent pedagogia d’aquelles especies poc cotitzades,
perd amb un alt valor culinari i gastronomic amb el
compromis de fomentar-ne el consum responsable.
Es distribueix en tres ambits principals: el centre d’in-
terpretacié de la pesca, amb un ampli mirador sobre
la subhasta del peix; una aula-taller de formacié i una
aula gastronomica propiament, dissenyada com un
espai de descoberta, demostracié i degustacio de la
cuina del peix. Linterés de I'Espai és el fet que des-

Vista a la subhasta del peix a la llotja de Palamés. Museu de la Pesca de Palamés (Catalunya)
(fotografia: Jordi Geli)
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envolupa un programa d’activitats especialitzat en
la difusi6 i la promoci6 dels productes pesquers del
port de Palamos, la cuina del peix i la gastronomia
marinera. No gaire lluny, el Museu de la Cuina de la
Costa Catalana (Tossa de Mar) organitza rutes guia-
des i autoguiades, tallers i experiencies gastrondomi-
ques que articulen altres punts d’interés de la vila
marinera de Tossa de Mar: barri de pescadors, ma-
sies i productors locals, comergos emblematics d’ali-
mentacid i estris de cuina, pastisseries, restaurants
de cuina tradicional i creativa i hotels patrimonials i
gastronomics. El museu col-labora en les jornades
gastronomiques promogudes per I’Ajuntament de
Tossa i el grup de restaurants de la Cuina Tradicional
Tossenca, i també acull el Tossalab, un hub interu-
niversitari de recerca i desenvolupament en cultura,
gastronomia i turisme.

En el terreny oral, un bon exemple és la Casa
Museu Pare Ginard (Sant Joan, Mallorca). El centre,
transformat el 2015, proposa un viatge a la Mallorca
d’un temps, per descobrir-ne la cultura, els usos, els
costums i les tradicions, a través de la combinacio
d’una seleccié de textos amb fotografies antigues
procedents de diverses col-leccions privades de
Sant Joan. El recorregut de I'exposicié permanent
es realitza amb el complement essencial d’una APP
d’autoguiatge que permet al visitant, a través de tec-
nologia puntera, accedir a I'oralitat i a una visi6 dels
espais i dels continguts insolita, per connectar amb
la cultura tradicional de Mallorca i amb I’espai viscut
per 'autor. La veu de I'autor ens acompanya arreu
del recorregut, amplificant la paraula que sorgeix de
les arrels més profundes de I’anima mallorquina i que
pren forma a través del canconer popular.

A banda de I’exposicio, des dels museus -so-
bretot dels museus locals- poden implementar-se
de manera eficag una bona part de les politiques de
PCI. Gestionar el patrimoni immaterial a través dels
museus té nombrosos avantatges. Els museus locals
de caracter general, sobretot, poden ser un instru-
ment molt eficac per a la gestié del PCI, ja que no
cal obrir noves estructures, siné aprofitar aquestes
estructures ja existents. La presencia del patrimoni
immaterial als museus suposa no només un desa-
fiament a la tasca tradicional dels museus, siné tam-
bé una millora dels objectius del museu i alhora una
millor gestié del PCI, ja que aixi es pot fer una gestié
integrada del patrimoni. Certament, la seva gesti6
presenta problemes de pressupost, de personal, i
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fins i tot pot semblar contradictori amb la seva funcié
museistica.

Molts museus etnologics han fet del PCI un dels
seus principals eixos de treball. Aixi, si el Museo do
Pobo Galego, en la seva primera etapa, va centrar
els esforgos en la recollida d’objectes materials per a
formar els seus fons, posteriorment ha anat centrant
els esforgos en el patrimoni immaterial, en aspectes
com el folklore musical o la narrativa, apropant-se a
grups musicals que s’encarreguen de recrear aquest
patrimoni. El museu ha recollit aspectes de la tradi-
cio oral (gravacions, partitures, material audiovisual),
i també enfocant-se cap al registre del patrimoni im-
material. El Museu Valencia d’Etnologia (Valencia) ha
arribat més lluny amb la creacié del Museu de la Pa-
raula - Arxiu de la Memoria Oral Valenciana, un arxiu
audiovisual en linia de dades biografiques, format per
vora 400 entrevistes enregistrades en format digital,
transcrites, indexades i disponibles per a consulta a
Internet. El projecte té per objectiu recopilar, estudiar
i difondre la memoria oral dels valencians mitjangant
entrevistes biografiques obertes amb voluntat de
relat rememoratiu. La primera entrevista recopilada
data de I’'any 2002 i el projecte es va dur a terme
durant deu anys.

El Musée de la Mémoire Vivante (Saint-Jean-Port-
Joli, Québec) és un museu dedicat del tot a la ges-
ti6 del patrimoni immaterial de la regié. Els origens
del museu daten del 1987, en que una associacio va
tractar de reconstruir la mansié on Philippe Aubert de
Gaspé havia escrit part de les seves novel-les. Poste-
riorment, I'associacié continua el desenvolupament
del concepte del museu «de la memoria viva», que va
reforcar-se amb la Convencié de la UNESCO sobre
el PCI, obrint les seves portes el 2008.

Els museus virtuals seran, en el futur, un instru-
ment fonamental per a la promocié del PCI. El pro-
jecte Sortez des clichés. Le patrimoine cultural im-
material vu par les musées de Société, liderat per la
Fédération des Ecomusées et Musées de Société
de Franca, té com a objectiu mostrar com ecomu-
seus i museus socials sempre han treballat en els
temes de les expressions de vida, la memoria i la
transmissio. Consideren que el PCI millora la inter-
relacié dels actors amb les practiques que consi-
derin dignes d’objecte patrimonial. També conside-
ren que el tractament a través dels museus permet
comprendre com les comunitats perceben aquestes
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practiques en funcié del seu entorn social, la seva
interaccié amb I'entorn i la seva historia. Més que
escriure un fet cultural en un moment donat, el mu-
seu ha de proporcionar els mitjans per entendre els
elements estructurals de la practica, busquen definir
els seus marcs i condicions de desenvolupament per
a la perpetuacié. Aquesta visi6 esta fora d’una visié
folklorista i promocional per mostrar com la tradicié
encarna un patrimoni viu, reactivada en el contempo-
rani. Per a aix0, es va optar per utilitzar dos fotografs
per documentar la realitat de les manifestacions cul-
turals properes als ecomuseus. No és tant un treball
etnografic, ni un documental exhaustiu que tingui en
compte tots els aspectes d’un fenomen social, sind
I’expressioé d’una visié fotografica de practiques de
vida, amb tot el que aix0 inclou de biaix i subjecti-
vitat.

Al nostre entendre, el museu local hauria de ser
un dels eixos de les politiques publiques de PCI. Des
del museu es pot exposar, pero sobretot es poden
implicar recerques aplicades, es poden fer tasques
de difusid, es pot estar més a prop de les comunitats
locals. Treballar el PCI al museu permet que aquest
desenvolupi d’'una manera més efectiva les politi-
ques de PCI i, sobretot, treballi d’'una manera inte-
grada el patrimoni material i 'immaterial. El que cal
abordar, sobretot, és una politica de més coordinacio
en la gestié de les diferents formes de patrimoni.

5. CONCLUSIONS

Les politiques de gestié del PCI presenten, com
hem vist, una gran diversitat i operen en camps molt
diferents. En tot cas, dels diferents elements asse-
nyalats proposem sis grans conclusions:

1. La necessitat que la gesti6 del PCI sigui integra-
da, combinant-se en la mesura de les possibili-
tats amb la preservacié del patrimoni material.
D’aquesta manera, no només es reforca el paper
del PCI, deixant de tenir el paper del parent pobre
del patrimoni, sin6 que també el PCI déna llavors
un sentit diferent al patrimoni material. En la me-
sura de les possibilitats, el patrimoni immaterial
ha d’esdevenir una prioritat per als governs (BER-
GERON, 2010: 214), ja que ofereix una perspectiva
diferent per al conjunt del patrimoni. En tot cas, la
legislacié del PCI hauria de formar part de les le-
gislacions generals de preservacio del patrimoni,

subratllant la seva especificitat.

El paper fonamental dels museus, sobretot dels
locals, com a organismes de gesti6 del PCI. Sén
institucions ja existents.

Les politiques de recerca han d’anar més enlla de
I’'Inventari de béns, a I'estil dels béns immobles,
per esdevenir elements de participacié social en
la fase de recollida de la informacié i en la fase de
presentacié dels resultats.

Les politiques governamentals han de tenir en
compte les possibilitats de portar el PCI a I'edu-
cacio (una preséncia al sistema escolar pot ser
més efectiva que moltes politiques de conserva-
cio) i als media. Una preséncia del PCl als mass
media assegura avui dia la renovacié i la posada
al dia de tots aquests elements culturals, no con-
templats com elements per conservar, sind per
ser utilitzats com a elements de dinamitzacié so-
cial, incloent tant els elements tradicionals com
els nous elements de la cultura popular.

Cal atendre les possibilitats d’Us economic i de
sostenibilitat del PCI. Des de les politiques gover-
namentals, cal vetllar per I’equilibri entre aquests
usos economics i la creacié d’imaginaris ficticis
de PCI: els economuseus ens ofereixen una pista
d’actuacié. No podem crear una cultura imma-
terial exclusivament dedicada al consum turistic,
pero convé aprofitar les possibilitats economi-
ques que ens ofereixen.

Finalment, bona part de la politica sobre el PCI
haura de passar en futur per I's de les noves tec-
nologies, tant per a la seva preservacié com dina-
mitzacié. Museus virtuals, inventaris en linia tipus
wiki, realitat augmentada i altres noves tecnologi-
es son instruments eficagos per a la preservacié
del PCI.
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Cultura de proximitat contra
la crisi de la globalitzacio

Aproximacio al marc teoric a partir d’estudis de cas

Francesc Vicens Vidal

Resum:

Aquest article és una revisié del concepte de cultura a partir de la reinvencié d’elements
tradicionals que, directament o indirecta, sorgeixen com a reacci6 a la pressié del mercat de la
cultura global que ha donat lloc a tot un seguit de practiques socials i culturals emergents.

A partir de I'analisi i la reflexi6 de les practiques culturals actuals i de nova creacié convid el
lector arepensar en els limits i en els espais de la cultura, entesa com el mecanisme de construccié
de pais que canalitza distintes formes d’intel-ligéncia col-lectiva.

Paraules clau: cultura, globalitzacio, visibilitat, folklorisme, comunitat

Abstract:

This article is a revision of the concept of culture from the reinvention of traditional elements
that directly or indirectly rise up as a reaction to the pressure of the market of the global culture
that has given place to a whole amount of emergent social and cultural practices.

From the analysis and the reflection of the current cultural practices and of new creation
I encourage the reader to reconsider on the limits and on the areas of culture understanding
culture as the mechanics of construction of a country to channel different ways of collective
intelligence.

Key words: culture, globalization, visibility, folklore, community
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1. PEP COLA CONTRA LA MULTINACIONAL

Dia 6 de desembre de 2014 diversos mitjans di-
fonien la noticia que la multinacional Pepsi Cola ha-
via denunciat I'empresa Lemon Factory per haver
comercialitzat la Pep Cola, un refresc carbonic de
factura illenca.

Dos anys més tard aquest litigi encara dura men-
tre ’TOEPM (Oficina Espafiola de Patentes y Marcas)
ha obligat el grup insular a retirar els productes eti-
quetats amb la marca Pep (Pep Lemon, Pep Cola,
Pep Taronja i Pep Toni), argumentant que indueixen a
confusié amb la multinacional.

Aquest episodi, segons el meu parer, mostra al-
gunes claus per comprendre la situacié emergent de
la cultura local avui, enfront d’una globalitzacié en
crisi. La dita situacié s’explica en la forma com rein-
ventam la cultura o de com la comunitat projecta el
seu alter ego en productes de consum habitual.

Abans d’entrar en mateéria, pero, pensem un ins-
tant en una Pep Cola: és una beguda elaborada amb
extractes de garrova mallorquina que utilitza romani
com a principal conservant, fa servir I'envas de vidre
retornable i el producte es distribueix dins el territori
on s’elabora.

Aixi doncs, la Pep Cola es publicita com una be-
guda natural, senzilla i de proximitat. Pep Cola juga
amb un altre element. Es un producte de concepte
urba pero vinculat a la terra. Esta elaborat amb pro-
ductes de primera ma i s’embotella a Petra, localitat
agricola del Pla de Mallorca, «per en Miquel i el seu
equip de carbonicas la Paduana», evocant la distri-
bucié d’envasos retornables d’antuvi.

El procés de produccio afavoreix les cooperati-
ves de pagesos i els petits proveidors, i dinamitza un
tipus de consum sostenible que promou habits salu-
dables i es decanta pels productes de temporada. En
aquest sentit, la Pep Lemon és el producte estrella
de la marca pel fet de donar sortida a I’excedent de
citrics que generen els camps de Mallorca.

S’alteritza aixi un objecte eminentment urba a fa-
vor d’uns valors vinculats al camp i a una ruralia ima-
ginada de practiques antigues que dotarien d’una
suposada autenticitat el producte. Aquest, a la vega-
da, es vesteix amb materials com la fusta, el cartré

Botelles de Pep Cola, en els tres formats comercialitzats

o Iinconfusible sistema de tancament que evoca les
botelles de gasosa tradicionals.

A més, I’'empresa és un exemple de bones prac-
tiques i compromis social pel fet de comptar amb
usuaris amb discapacitat durant el procés de selec-
ci6 de la materia primera i de produccio. Aixi, I'etica
i l]a sostenibilitat no només del producte, sin6é també
del procés de produccio, s’oposen radicalment a les
politiques depredadores de les gran corporacions.

Paradoxalment, aquest model de producci6 re-
presenta un estandard global que retorna a produc-
tes antics a partir d’un tractament customitzat per
convertir-los en peces de modernitat. De la mateixa
manera, ho sén els vinils, les polaroids, portar retran-
ques o les barberies vintage. Tots aquests productes
a la moda es comercialitzen jugant amb la nostalgia
del consumidor.

A escala local som testimonis de I’éxit que tenen
els negocis que serveixen palo amb sifd, llonguets,
gelat de bomba o que sota la practica d’«arqueologia
gastronomica activa» es recuperen amb éxit dolgos
antics com les orellanes o les coques bambes.
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El Forn de la Soca és un dels exemples més in-
teressants de com un negoci de tota la vida es re-
inventa per, a més de pastissos, vendre tradici6 i
modernitat. Amb el lema «La nostra ra6 de ser: el
compromis amb la cultura i la identitat de Mallorca
amb la salut i amb la terra» es projecta una imatge
corporativa basada en el valor de I’'autocton en tota
la seva dimensid.

En un moén de cada vegada més homogeneitzat
recuperar maneres de fer en desuUs esdevé un exer-
cici d’autenticitat fonamentat en idees d’antigor. Aixi
doncs, es reinventa una identitat urbana i cosmopo-
lita basada en elements tradicionals que resulten fa-
miliars al consumidor.

Dit amb unes altres paraules, el producte és de
naturalesa global perque imita un referent formal a
gran escala, perd és eminentment local o de proxi-
mitat perque estableix transaccions directes amb el
lloc que les genera.

D’aqui que les ampolles de la Lemon Factory
aconsegueixin altes cotes de singularitat. Fan servir
el nom de Pep —diminutiu de Josep molt arrelat a
Mallorca, a més d’una referencia inconscient al se-
gon refresc de cola més potent del mén— i els citrics
provenen de finques mallorquines com I’Hort de Son
Vivot o Font de la Vila.

Aixi, el producte es vincula rapidament a la comu-
nitat de referéncia, amb una identitat de proximitat,
pel fet d’adquirir significacions singulars, Uniques,
que només s’expliquen i s’entenen des del context
social i cultural que les crea.

Garcia Canclini sosté que existeixen raons socio-
economiques per les quals la globalitat no pot pres-
cindir de la localitat, ni allo local o nacional no pot
expandir-se, o sobreviure, desconnectat dels movi-
ments globalitzadors (CANCLINI, 1999: 52).

Aixi doncs, seguint el reputat socioleg argenti, el
component que aporta la singularitat local al produc-
te no és incompatible amb el fet que el mateix pro-
ducte funcioni com a prototip global. No oblidem que
la finalitat Ultima del producte és la seva solvencia
economica. Per aixo, I’estil comercial encaixa amb la
tendencia de la moda global.

La imatge corporativa de la marca Lemon Fac-
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tory és la silueta d’un jove amb barba, possiblement
en Pep o en Pep Toni, que correspon a I'estereotip
d’individu urba modernet d’uns quaranta anys que
es mou en bicicleta, fa la compra al mercat ecolo-
gic, vesteix prendes de segona ma i adopta habits
de vida coherent amb una ideologia progressista.
Aquest personatge vendria a ser |'estereotip de qui
encarna els valors que acabam de definir.

Si hem de definir hipster -modernet—, ens ado-
nam que es tracta d’un «individu que s’identifica amb
la musica alternativa i indie, amb una sensibilitat per
la moda poc convencional (com I'estil vintage i les
botigues de segona ma), amb una ideologia progres-
sista, independent i d’esquerres, amb el menjar eco-
logic i casola i, en definitiva, amb un estil de vida
alternatiu. Els modernets, se’ls considera «bohemis
joves de classe mitjana que viuen a barris aburge-
sats».

Naturalment, I’estereotip és rigid i ens serveix per
etiquetar un gran nombre de variants que es donen
en la realitat. En tot cas, el perfil d’individu que aca-
bam de donar es construeix sobre una identitat cen-
trada en el binomi cultura-territori.

D’aquesta manera, la beguda moderneta d’en
Pep fomenta el sentit de pertinenga a la comunitat
no només pel fet d’estar etiquetada en catala, sind
també per publicitar-se com la «beguda refrescant
de Mallorca» o per contenir el lema «la nostra cola».

Tot plegat fa de Pep Cola un producte paradig-
matic de I’emergent cultura de proximitat que no és
altra que la que es nodreix d’allo de qué disposa I'en-
torn. Consegulientment, I'entorn és el lloc des d’on
s’extreuen els aspectes més visibles de les practi-
ques culturals que a la vegada fan de mirall de les
practiques dels individus dins el si de la comunitat.

Aixi doncs, la crisi de la cultura de la globalitzacié
esta donant lloc a un altre tipus de cultura «de nova
creacio», a formes de neofolklorisme, que es basen
en la repeticié de models globals pero singularitzats
(vet aqui on radica I'’element de diferenciacio entre el
producte de proximitat i el producte global).

El producte resultant sovint esdevé elitista pel
fet de triplicar el preu en relaci6 amb allo que ofe-
reix el mercat global, pero la necessitat fer visible els
elements de proximitat ha estat un mecanisme per

| Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Mallorca 2016



donar importancia a la identitat local, cosa que ha
relativitzat el problema.

En un mén de cada vegada més homogeneitzat,
en lluita per la supervivéncia als models estereotipats
de consum global, representar la individualitat és pri-
oritari. Per aix0, cal personificar la produccio, ja bé
sigui una beguda, un menjar o una festa, amb les
referéncies ideacionals que en suposin I’esséncia de
la identitat.

D’aqui que la cultura de nova creacid, en molts
de casos, es consolidi a partir d’objectes simbolics.
Aquests objectes —o mena de totems— sén el mar-
xandatge que, tant en forma de dimoni (Much de
Sineu, Dimoni gros de Manacor) com en forma de
llonguet (Orgull llonguet), no només representen els
valors de la comunitat, sind també els ideals que cal
fer explicits.

Per aix0, en els casos que veurem a continua-
cio la identitat és una construccié que es déna per
mimetisme critic. Es a dir, es versiona o parodia el
model que s’imita en un escenari imaginat on la criti-
ca social, el discurs reinvindicatiu i I’'humor sén pre-
sents.

Aquesta critica se serveix dels objectes emble-
matics de la comunitat —siurells, Pep, sibil-la, llon-
guet, ensaimada— per fer-ne un Us de doble sentit o
per mostrar enginyosos girs de significat.

Algunes marques de menatge mallorquines com
Melicoté o Ca de bou basen la seva estrategia co-
mercial en el fet de singularitzar referents globals.
Aixi, s’han fet famoses les samarretes Llonguet King,
Sibil-la Power o Herbes Dolces vers Jack Daniels.

El resultat és satiric a causa de la transferéncia de
codis: I’element local es mostra caricaturitzat en un
registre global. Perd no només és aixo, el joc de sim-
paties entre I'individu que reconeix ambdues dimen-
sions i entén el joc de significats establira un vincle
de complicitats amb el producte i amb tots els seus
portadors/consumidors que el distingiran de la resta
d’individus del mon.

Aixi doncs, la necessitat de fer visible la idiosin-
crasia i I'originalitat del lloc de procedeéncia és una
tendéncia que no podem desvincular de la nocié
de territori. Per aquest motiu, la cultura de proximi-

tat abasta la part del teixit social més sensible a les
questions mediambientals; va més enlla de I’econo-
mia, i es fa visible en ambits tan diversos com I’oci,
I’ecologia, el lleure o I’esport.

En aquests ambits el territori representa I'esce-
nari fisic que acull les practiques culturals sobre les
quals la comunitat construeix el pais. També és un
espai d’alt valor simbolic i paisatgistic compartit que
cal aprofitar i al mateix temps cuidar i protegir.

Molts de moviments associatius dinamitzen
la cultura incidint de forma directa en el territori;
aquests moviments tenen una idea de la cultura de
quelcom vulnerable que cal vetllar de I’'amenaca uni-
formadora de la globalitzacié, d’un turisme depreda-
dor o simplement d’una gesti6 politica inefectiva o
incompetent.

En I'intent de tenir cura pel territori, les institu-
cions vetllen, en teoria, pels espais emblematics de
la comunitat i al mateix temps posen de manifest els
elements patrimonials que el revaloritzen. Aixi doncs,
’impuls institucional de la técnica de la pedra en sec
ha servit per restaurar i crear la xarxa de camins pu-
blics arreu de la serra de Tramuntana, I'espai ecolo-
gic més important del territori.

Aquesta intervencié ha possiblitat la recuperacié
de construccions tradicionals com ara les sitges o
els pous de neu, i serveix per atreure un turisme que
desestacionalitza la temporada d’estiu.

Arribats a aquest punt, el dialeg entre la gestid
institucional i I'associacionisme privat es fa latent de
forma paradoxal. Espais emblematics com la serra
de Tramuntana, el cami de Cavalls o la Ruta de Pedra
en Sec esdevenen grans oportunitats per assolir fites
globals. La marca UNESCO és possiblement la més
ambicionada pels consells insulars, déna prestigi i
proporciona una repercussio planetaria indiscutible.

Assolir I'etiqueta «Patrimoni de la Humanitat» no
només suposa reconeixement, representa reafirma-
ci6 d’una identitat genuina, perd davant el mén. Aixo
porta consegliéncies que en el cas de la Llista de
Béns Immaterials ha provocat situacions de folkloris-
me guestionables (com ara I’'is indiscriminat de sibil-
les fora del seu context original).

Actualment, existeix tot un cataleg de productes i
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de practiques culturals que representen una alterna-
tiva real a la globalitzacié i que n’evidencien la crisi.
Aquest cataleg inclou manufactures, projectes artis-
tics, festes i gastronomia. | mostra la crisi de la glo-
balitzacié per ser un moviment emergent que s’alga
com a resposta a una realitat que desagrada.

Aquest article és una revisi6 del concepte de cul-
tura a partir de la reinvencié d’elements tradicionals
que, directament o indirecta, sorgeixen com a reac-
cio a la pressio del mercat de la cultura global que
ha donat lloc a tot un seguit de practiques socials i
culturals emergents.

A partir de I’analisi i la reflexié de practiques cul-
turals actuals i de nova creaci6 convid el lector a re-
pensar en els limits i en els espais de la cultura, en-
tesa com el mecanisme de construccié de pais que
canalitza distintes formes d’intel-ligéncia col-lectiva.

Comencem, doncs, definint el concepte de cul-
tura i abordant categories com tradicional, popular i
seriosa que tan habitualment s’utilitzen de forma si-
nonima, confosa o erronia, i n’aportam de noves com
de proximitat o d’arrel.

2. CULTURA, UN PARADIGMA LiQUID

Cultura és un paradigma teoric que en funcié de
qui i de com es defineix permet establir categories
de rellevancia social i de prioritat en relacié amb unes
altres de diferents. Es una nocié académica que uti-
litzam per mostrar maneres d’entendre el mén i per
establir sistemes de relacions entre els individus amb
el seu entorn.

Si acceptam que la cultura és quelcom lligat a
I’ésser huma i a les seves formes de viure, el seu
tractament haura de ser organic i no podra respondre
a una Unica definicio.

A causa del seu caracter dinamic i canviant, el
concepte de cultura no és una noci6 estatica. Per
trobar una idea de consens lligada a la nocié de cul-
tura, haurem de recérrer a plantejaments flexibles
que contemplin distints parametres com socialitza-
cid, ideologia, ritualitat, ecologia, etc.

Marina Garcés parla de cultura com el conjunt de

Aspectes conceptuals
| Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears

trets que, de manera historica i local, identifiquen un
grup huma com a diferent d’un altre. | ens en déna
una definicié que diu:

La cultura és, en definitiva, un repertori i, alho-
ra, la possibilitat de destruir-lo, transformar-lo o ac-
tualitzar-lo. Es el repertori de les diferents formes i
possibilitats d’organitzacié6 i de percepci6 de la vida
humana i de la naturalesa. Un conjunt obert de rela-
cions, per tant, a partir de les quals es pot tramar i
articular allo viu, més enlla de les formes intuides en
cada tempsien cada societat (GARCES 2016: 13-4y 17).

En el darrer segle hem estat testimonis de com
els governs i les politiques institucionals han fet un
Us intencionat en distints graus d’instrumentalitzacié
de la cultura: des de I’homogeneitzacié del folklore
dels anys 60 i 70 fins a la democratitzacié de la lliure
practica de la cultura.

Si acceptam que els valors guien les nostres ac-
cions, el mecanisme que els déna visibilitat és la cul-
tura. D’aqui que puguem parlar d’una categoritzacié
historica de la cultura que ha servit per etiquetar rea-
litats culturals alienes a la propia.

Aixi, durant anys la cultura hegemonica occiden-
tal ha diferenciat una suposada «alta cultura» d’'una
«cultura tradicional», una «cultura occidental» d’una
altra «cultura oriental», o una «cultura de masses»
vers una suposada «cultura erudita».

Segons Josep Marti, de qui manllevam aquesta
idea tripartida de la cultura, establir els limits o les
fronteres ideacionals que separen i agrupen diversos
elements és una consequéncia logica de la practi-
ca de la cultura. Constitueix un fet quotidia i també
és un fet cientific; només cal pensar en la taxonomia
(MARTi 2000: 221).

La delimitacié de forma més o menys clara dels
conceptes que sistematitzen la cultura és una practi-
ca intel-lectual que ens ajuda a analitzar distints ob-
jectes d’estudi i en condiciona metodologies.

Si partim dels conceptes «cultura tradicional»,
«cultura popular» i «alta cultura», hom estara d’acord
que soén tres nocions que responen a un objecte més
o menys definible delimitat per unes fronteres més
o menys clares i que responen a definicions més o
menys consensuades.
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D’aqui que «cultura tradicional» sigui el terme uti-
litzat per definir un llegat que es transmet oralment,
que esta relacionat amb I'ambit rural i que és dipo-
sitari d’'una idea de passat. Segons aquesta defini-
cio, una tonada del camp del cicle del cereal com la
tonada de segar o batre, o una dansa dels cossiers
de Montuiri encaixarien degudament dins els para-
metres de «cultura tradicional».

D’altra banda, «cultura popular» o «de masses»
és la propia dels mitjans de comunicacié globals, es
transmet a través de les tecnologies de la informa-
cio, la seva practica s’associa a ambits urbans, té
un abast de consum massiu gracies a les anome-
nades industries culturals i s’instrumentalitza a partir
de valors de modernitat. Aixi doncs, els productes
audiovisuals emesos en horaris de maxima audiéncia
com les séries The Simpsons, Masterchef, Operacion
Triunfo o la controvertida Big Brother sén exemples
paradigmatics d’aquesta categoria.

I, en darrer terme, «alta cultura» és aquella que es
transmet per escrit, té un suposat tractament elitista,
és gestionada per una hegemonia intel-lectual i és
dipositaria dels grans valors culturals d’Occident as-
sociats a la idea romantica de geni. Els autors de la li-
teratura i de la musica germanica del segle xix -Goe-
the, Herder, Beethoven- serien els pilars d’aquesta
concepcio cultural etnocentrica que se situa a si ma-
teixa en el centre d’allo sublim.

Aquesta triparticié de la cultura esta prou assi-
milada i no es questiona, pero és una classificacié
obsoleta que fa anys que ens guia. Ens agradi o no,
la triparticié de la cultura en valors ponderats entre si
és una elaboraci6 tipicament occidental que obeeix
a la jerarquitzacié d’uns valors hegemonics que es
varen consolidar durant el segle xiX i que actualment
mantenen la seva vigéncia.

Habitualment, es fa un Us indiscriminat dels con-
ceptes «cultura tradicional» i «cultura popular», so-
bretot pel fet que s’utilitzen de manera sinonima o
directament es confonen. A I'article 2 de les Disposi-
cions generals de la Llei de cultura popular i tradicio-
nal de les llles Balears diu:

1. Als efectes d’aquesta Llei, s’entén per cultura po-
pular i tradicional el conjunt de les manifestacions
de la memoria i de la vida col-lectiva dels pobles
de les llles Balears, tant les que encara es man-

tenene vigents com les que han desaparegut a
causa dels canvis historics i socials.

2. La cultura popular i tradicional inclou tot el que fa
referéncia al conjunt de les manifestacions cultu-
rals, tant materials com immaterials, com sén la
musica i els instruments, els balls, la indumen-
taria, les festes, els costums, les técniques i els
oficis, la gastronomia i els jocs, els esports, les
danses rituals o religioses, les representacions,
les creacions literaries, com també totes aquelles
altres activitats que tenen caracter tradicional i
que han estat o que sén populars (Llei de Cultura,
2007: 13).

Vet aqui una definicié basada en I’'expressio for-
mal del folklore com a finalitat. Mentre I'expressio
formal esdevingui I'objecte Ultim de la cultura insti-
tucional estarem deixant de banda tot el sistema de
valors i d’ideologies que la sustenta.

La forma del ritual o de la manifestacié és un mit-
ja que personifica les necessitats i les voluntats dels
col-lectius que les representen i és per aixo que calen
ser tan ateses com I’expressié formal. | és que sense
sistema de valors no hi pot haver ritual.

L’associaciéo de I'adjectiu popular com allo del
poble no té parangd amb I’Us que es fa dels mateixos
termes en llengua anglesa. La cultura anglosaxona fa
servir el mot folk per referir-se a la tradicié i pop (o
popular) per referir-se a la «cultura popular». D’aqui
es dedueix I'Us del terme folklore per referir-nos a les
practiques culturals de caire tradicional.

Per aix0, els individus anglofons no dubten a
considerar una work song paradigma d’expressié
folk i un concert dels Stones una expressié paradig-
matica de la popular o pop culture.

Tanmateix, pero, la realitat sobrepassa els limits
de les definicions. Els termes que acabam de definir
col-lideixen amb una realitat poliédrica i canviant que
defuig qualsevol intent de categoritzacid. Aixo expli-
caria la proliferacié de termes teorics que ens ajuden
a comprendre i a etiquetar els fenomens actuals de
la cultura com els adjectius liquida, global, hibrida,
resilent, de migracid, etc.

Cada una d’aquestes paraules ens situa davant
una nocié de la cultura que com la vida mateixa es
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El cantautor i poeta Bob Dylan

mostra dinamica i en procés constant de transforma-
cio. En tot cas, ens ha de cridar I'atencio que és una
nocié que es contraposa radicalment a la triparticio
de la cultura en categories fixes.

Aixi doncs, la topada entre el paradigma teoric i
la realitat és inevitable, genera conflicte. En els Ultims
mesos hem estat testimonis d’una controvérsia que
ha posat de manifest el conflicte entre les distintes
nocions de cultura: el Premi Nobel de literatura 2016
a Bob Dylan.

El guardd representa I'extracte més alt de la
creacio literaria contemporania. No hi ha dubte que
el Nobel de literatura representa una de les esferes
més altes de I’hegemonia intel-lectual legitimada
per autors com Thomas Man, Hermann Hesse, He-
mingway, Sartre o Vargas Llosa.

Bob Dylan recollint el Nobel incomoda. Per al
sector més conservador, el premi a la icona pop posa
en evidéncia una inadequacio logica entre els para-
digmes culte i popular de la cultura.

La nocid culte és de naturalesa elitista i s’auto-
considera superior en relaci6 amb suposades arts
o expressions menors. Esta legitimada pels valors
intel-lectuals europeistes des del segle XIX i exerceix
una mirada ingénua cap a la cultura tradicional.

Que el pare de la popular music i del jipisme folk
america tengui el premi més prestigids de I'any de
«l'alta cultura» europea és un acte de transgressio
que fa trontollar les bases de I'establert.

La mirada a l’Altre juga un paper fonamental en
la identificacié de registres culturals. Aixi, «I’alta cul-
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tura» s’autoproclama a si mateixa hegemonica i legi-
tima gracies a la ponderacié que fa d’altres expres-
sions de tipus popular o tradicional i que naturalment
van per sota.

Julio Valdedn es dirigeix, no sense ironia, al sec-
tor que ha criticat més la decisi6 del jurat de I’Acadé-
mia d’Estocolm i diu

Que si Roth o Murakami lo merecian mds, y no
por su condicién de escribas convencionales frente a
la heterodoxia de celebrar a un compositor, sino por-
que su obra es culturalmente mds relevante. O por-
que son, uf, alta cultura, cultura con pedigri, cultura
para gente culta que respira y mea cultismos, frente
a la cultura de baja estofa, la cultura de la chusma, la
cultura de ufas azules... la cultura popular (VALDEON,
2016: 12).

Naturalment, si el premi hagués estat per a Phi-
lip Roth, la noticia hauria transcendit amb normalitat,
hauriem vist els seus llibres a les prestatgeries dels
negocies de llibres de tot el mén i I’'autor hauria acon-
seguit molts més lectors dels que ja tenia.

Fins i tot si el guardé hagués honorat el novel-
lista romanés Mircea Carterescu, el premi s’hauria
rebut amb aquell silenci de santuari per haver estat
un d’aquells autors desconeguts de qui cal investigar
qui és, tot i ser un autor que paradoxalment afirma
que la seva obra és el resultat d’'una unié entre la
literatura popular i I’alta literatura (VIDAL, 2016: 46).

De la controversia de paradigmes es dedueix que
el fet cultural no només inclou la produccié artistica/
literaria. La cosa va més enlla de les formes per fer
de les actituds vitals una altra forma de cultura; vet
aqui el cas de Dylan.

Aixo explicaria el motiu del perqué membres de
la no convencional beat generation com Kerouack,
Ginsberg o Burroughs mai varen ser objecte del
guardé. Tot i que el premi, tot sia dit, es concedeix
a «aquells escriptors que sobresurten en el camp de
la literatura».

Fa uns anys Zygmunt Bauman va fer servir el con-
cepte de modernitat liquida per explicar que un indi-
vidu pot canviar de posicioé social de manera fluida
(BAUMAN, 2013). Aquesta imatge de transformacio
estratica en I’'escala social ens serveix per dilucidar
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la fragilitat dels limits de la cultura.

La societat és hibrida i la cultura fa de mirall d’'una
realitat de naturalesa complexa. Malgrat els intents
institucionals d’instrumentalitzar-la, tanmateix la re-
alitat és performativa d’alld que la societat necessita
representar i fer visible.

Actualment, els escenaris de la cultura son tan
plurals i diversos com els col-lectius i els individus
que la conformen. Per il-lustrar aquesta idea, vegem,
en un primer nivell més anecdotic, com algunes de les
expressions més consolidades de la cultura tradicio-
nal mallorquina (com el siurell, 'ensaimada, la Sibil-la
o la Balanguera) ens retornen infinitat de rituals i de
formes que articulen tota casta de valors dispars.

Chenoa cantant La Balanguera esperonada per
antic partit regionalista mallorqui UM, samarretes
de soldats imperials d’Star Wars pintats de siurell,
la sibil-la de la Nit de Nadal guanyant ambits de des-
contextualitzacié en concerts o rodes de premsa o
que la cadena Starbucks inclogui I'ensaimada dins
la seva carta de dolgos sdn exemples que plantegen
nous reptes.

La tendencia de les noves practiques culturals
esta modificant els limits entre els objectes, els seus
usos i els seus significats, i aixd0 que els exemples
que acabam d’exposar només son un petit mostrari
de la naturalesa hidrica de la tradici6.

Pero el cas és que el dialeg entre I'expressié for-
mal consolidada i I’'adquisisé de nous significats esta
donant lloc a fenomens de rellevancia social. Ve-
gem-ho a partir del cas del cant de la Sibil-la.

3. LA SIBIL-LA: US O ABUS DE LA TRADICIO?

La Sibil-la forma part del llegat tradicional de Ma-
llorca, és un referent de passat i constitueix un gran
exponent de tradici6 viva. Recordem que la Sibil-la
mallorquina es canta la Nit de Nadal per anunciar el
Judici Final a totes les parroquies de I'illa. Es un ritual
consolidat que té una carrega emocional i identitaria
indiscutible.

Pero des de finals del segle xix Antoni Noguera ja
sentia la necessiatat de justificar la Sibil-la com una
tradicio del poble, tot i sentir que era una manifesta-

El Cant de la Sibil-la, declarat Patrimoni de la Humanitat I’any 2010
(Fotografia: Joan Ferra)
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cio de I'«alta cultura»:

En rigor no debiera figurar el Canto de la Sibila
en el ntmero de los populares; pero no hemos vaci-
lado en incluirlo aqui por estar arraigadisima en los
mallorquines la costumbre de acudir la noche de
Navidad a los templos donde se representa aquella
(NOGUERA, 1893: 46).

Vet aqui un exemple més de com el paradigma
culte/popular funciona com si representas dos mons
separats. Igualment, des del segle xix tenim cons-
tancia que la sibil-la es cantava fora de les esglé-
sies, en I’Adoracio dels Reis, i durant la segona mei-
tat del segle xx ha estat una peca musical habitual
dels concerts de Nadal. Es a partir de IGltim quart
del segle xx que els usos del Cant han proliferat a un
gran nombre d’ambits i escenaris distints.

Durant les Ultimes décades hem vist la Sibil-la en
desfilades de moda (Cibeles), espectacles de gran
format (Dead Can Dance), escenaris internacionals
(CUIB als EEUU) i en performances molt sacralitza-
des (Savall, Carme Jaime, Magraner).

El seu valor, de peca Unica, I’ha dotada d’un gran
nombre de significacions en ambits culturals distints
al seu. La identitat i el misticisme han estat les pautes
que ens expliquen de forma natural les sibil-les fora
de la Nit de Nadal. Els musics I’lhan volgut interpretar
i recrear com una obra referencial que inspira a causa
de les connotacions antigues i ancestrals que porta
implicites el personatge.

Pero és des de fa cinc anys que la Sibil-la s’ha
vist sumida en un nombre d’escenaris versemblants:
fires de turisme (Saragossa, Fitur 2011), museus/
festes del Patrimoni Immaterial (Madrid, Reina So-
fia 2012), exercicis experimentals (Ferments, 2015)
i performada per musics de metal (Helevorn, 2016).

Aquest fet ha permés que persones alienes a la
tradicié del cant i al seu lloc d’origen n’hagin pogut
fer un Us ludic, promocional o creatiu. El primer cas,
I’ds ludic o ocids descriu un escenari indefinible; la
sibil-la passa a ser un item més dels milions d’imputs
de les bases de dades globals de les quals, com itu-
nes, spotify o youtube, es pot gaudir des de qual-
sevol punt del mén i en els formats que permeten
les tecnologies mobils i portatils. El perfil d’'usuari és
igualment divers i les seves motivacions responen a
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modus tan incerts com allunyats de I’activitat.

El segon, promocional, ens situa en un escenari
de debat i en permanent conflicte. Qui vol veure la
Sibil-la del santuari de Lluc —una de les més em-
blematiques i genuines de Mallorca— en una tarima
emmoquetada d’una fira turistica, enrevoltada de fo-
tografs i periodistes, segurament per als quals és la
primera vegada que I’escolten i en tenen noticia?

Si comparam la trona de I'església, I'escenari ori-
ginal del cant, amb la tarima de Fitur 2011 la Sibil-la
es converteix en un producte musealitzat i descon-
textualitzat que genera interés Unicament pel seu
aspecte formal. Aleshores, la performance del cant
esdevé una finalitat en si mateixa i no un mitja per
articular significats ideologics i emocionals lligats a
les nocions de llengua, cultura o pais.

| si, a més a més, la Sibil-la de Lluc, en aquest
context, es presenta al public com la representacié
paradigmatica de Mallorca, pot generar rebuig als
membres de la comunitat d’origen per no reconei-
xer-ne I'Us ni la funcidé dins el nou emplagament.
L’entorn esdevé hostil quan s’allunya del seu empla-
cament d’origen.

Que la Sibil-la de Mallorca, la del santuari de Lluc,
que actua de sibil-la més emblematica en un escena-
ri distint i per a un public desconegut, fa de la repre-
sentacié una experiéncia indesitjable.

Fa poc hem vist a la primera plana de diaris illencs
la Sibil-la de Lluc cantant en una sala de premsa es-
tibada de fotografs. La qiiestio no recau tant en el fet
en si, sind en la imatge que es vol projectar.

L’Ultim, el creatiu, fa servir el cant com a element
d’inspiracié. L’objecte sonor s’allunya del referent
tradicional per donar lloc a un producte de nova crea-
cié. En I'ambit artistic, les propostes sén molt diver-
ses i sovint responen des dels llenguatges de la mo-
dernitat i I'experimentacio.

En els Ultims anys hem escoltat per primera vega-
da sibil-les en clau de jazz, metal, new age i fins i tot
propostes més experimentals de musica concreta.
Artistes d’arreu del mon han llengat la seva proposta,
sobretot després que Jordi Savall als anys 90 edi-
tas el seu projecte de la sibil-la (E/ Cant de la Sibil-la:
Mallorca-Valéncia (1400-1560), AliaVox, 1999).
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Aixi, la sibil-la de Dead Can Dance és new age i
la de Jordi Savall és musica antiga quan en realitat la
posada en escena d’uns i d’altres dialoga més amb
escenes sacralitzades i respon a un tipus d’aproxi-
macio artistica de tall més contemporani.

Tot plegat ens situa en un nou panorama interna-
cional de classificacions que implica donar la benvin-
guda a nous elements que intervenen en la vivéncia
de la sibil-la. Aquests nous elements estan relacio-
nats amb els escenaris i les audiéncies interessades
en allo que ven la sibil-la.

| ens preguntarem, qué ven la sibil-la més enlla
de les fronteres de Mallorca? Doncs genera unes ex-
pectatives d’acord amb grups de persones que se
senten atretes per I’exotisme del cant, sovint vinculat
a una imaginada tradici6 oriental mossarab.

Aquestes propostes capgiren la carrega identita-
ria de la sibil-la com a practica cultural exclusiva d’un
unic territori, Mallorca, per fer del cant un item global
de la World Music. Aixi la sibil-la, juntament amb els
ragas de sitar, els cants berbers o el fado, passa a
formar part del mostrari de les musiques pintores-
ques del moén.

En aquesta linia, el fenomen de les versions pro-
porciona experiencies estetiques de la sibil-la arreu,
tot convertint-la en un subproducte que es pot con-
sumir a qualsevol indret del que Marshall McLuhan
anomena aldea global (MACLUHAN, 1989).

Des de I’any 2010 la sibil-la forma part de la Llista
de Béns Representatius de Patrimoni Immaterial de
la UNESCO. Aixo ha provocat un gran nombre de si-
tuacions alienants que parteixen del cant com a ele-
ment d’inspiracio.

Legitimada per la prestigiosa marca UNESCO (i la
tendencia a la moda de decretar les manifestacions
de la cultura tradicional bé d’interés cultural), la Sibil-
la s’ha vist sumida en un escenari mobil de magnitud
transnacional amb canvis d’Us i significats constants.

Patrimonialitzar un objecte fisic respon a criteris
objectius de datacid, conservacié i medicié avalu-
ables empiricament. En canvi, patrimonialitzar una
expressié oral de llarga tradicio significa haver d’ins-
trumentalitzar-la per redefinir-la en un nou concepte
que sovint pot caure en un abus de folklorisme o en

el desig de cercar noves formules de representacid
estandarditzades. Es en aquesta premissa on es fa
més evident la controvérsia a I’hora de triar una imat-
ge de consens del que es vol catalogar.

Daniel Rico ja alertava de les implicacions d’un
tractament patrimonial immaterial de la sibil-la. «El
mot patrimoni», diu Rico, «adquireix un significat es-
pecific que situa els béns aixi referits en un nou marc
moral, politic i cultural que ens obliga a tractar-los
d’una forma especial...» (Rico, 2015: 17).

Aixi doncs, a I’hora de fer visible la mostra es
prioritzen unes qualitats o unes altres en funcié de
I’is que se’n vol donar. Aixi les variants melodiques,
els emplagaments historics, la qualitat dels objectes
mobles (com I'espasa, la trona, el vestit), el nivell vo-
cal o la projeccié mediatica de qui la canta soén crite-
ris que es combinen de forma arbitraria per mostrar
una tradicié que es veu forcada a expressar prioritats
d’Us en funci6 de les espectatives de qui I'escolta i
des d’on I'escolta.

Fer visible la sibil-la des d’escenaris globals —la
UNESCO actua de tribuna planetaria— s’ha de veure
com un exemple de glocalitat o glocalitzacié. Es a dir,
de com una expressio local participa d’'un fenomen
global donant lloc a productes de nova creacié.

Ara bé, visibilitat implica reconeixement, pero
també porta implicit un procés de descontextualitza-
cio, cert control sobre la peca i la discriminacié dels
models de representacié. Aquests aspectes poden
arribar a influir notablement en el desenvolupament
formal i conceptual de I'activitat. Tant pel fet que el
comportament dels mateixos actors es vegi condi-
cionat per aquesta nova consciéncia de ser vists,
com pel fet que I'activitat rep més public i de proce-
dencia més diversa.

Aixi doncs, tant els elements formals com I'auto-
concepte de I'activitat pels mateixos membres que
I’han vist i viscut sempre igual es veuen sotmesos a
canvis substancials. Es la consequiéncia de fer visi-
ble una tradicié local en un aparador global (VICENS,
2012: 88-99).

Tot plegat fa de la sibil-la un element que articula
cultura arreu, s’adequa a diversos sectors de con-
sum gracies a les capacitats d’adaptacié del produc-
te possibilitant que cada sector se’l faci seu a partir

Aspectes conceptuals

| Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Mallorca 2016

61



62

del propi sistema de valors.

A partir de 'exemple de la sibilla, ara analitzaré
alguns usos d’elements tradicionals que com sug-
geria Josep Marti al seu llibre El folklorismo: uso o
abuso de la tradicion, sén aprofitats per donar pas a
practiques indiscriminades de la cultura.

4. MALLORCA SWEET BREAD, LENSAIMADA
D’STARBUCKS | ALTRES CASOS DE
FOLKLORISME

Amb el nom de Mallorca Sweet Bread la cadena
internacional de cafeteries Starbucks comercialitza
la tipica ensaimada individual de Mallorca arreu del
moén. Aguest simple fet déna lloc a infinitat de situa-
cions fora de context per les quals un individu de
qualsevol procedéncia pot berenar d’una ensaimada
a qualsevol indret del planeta. Aixi, un home de ne-
gocis de Singapur podria menjar-se una ensaimada a
I’aeroport de Nova York servida per un cambrer me-
xica o xines.

El fet en si no tindria més transcendencia si no
fos perqué I'aliment en qlestio, I'ensaimada, és un
objecte emblematic de Mallorca i la cadena ameri-
cana el promociona al seu web com un pa dol¢ «que
et fara viatjar en primera classe a les delicies d’Es-
panya» («Top a coiled sweet bread with powdered
sugar and your tastebuds are on a first-class trip to
Spanish deliciousness»).’

Aquest és un exemple de com es construeix
I’Altre per mitja de I'estereotip. L’ensaimada d’Star-
bucks s’acull al mite de I’exotic i de I'alta gastrono-
mia del sud d’Europa «Spanish deliciousness» per
donar importancia a un aliment rodé amb sucre pols
«a coiled sweet bread» escampat i on el seu principal
ingredient, el saim, en el cas de la franquicia brilla per
la seva abséncia.

Aquest cas ens serveix ara per establir el marc
conceptual d’un tipus de practica cultural anome-
nada folklorisme, que, com en el cas del Mallorca
Sweet Bread, es caracteritza, precisament, per mo-
dificar una situacié original per crear-ne una de nova
en un altre context i amb una altra finalitat.

1 Vegeu <https://www.starbucks.com/menu/food/bakery/
mallorca-sweet-bread> [data de consulta: gener de 2017].
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D’aquesta manera les tonades de camp cantades
sobre un escenari, enlloc de a I'era, o els cossiers
d’Algaida ballant a I’'Expo 92 de Sevilla, enlloc dels
carrers del poble, constitueixen mostres controverti-
des de folklorisme.

El procés de folklorisme porta implicit elements
de canvi. La dita mutacié en els elements substan-
cials de la practica dels rituals de la cultura genera
tensio i posa en evidéncia els conflictes interns de la
comunitat. Els rituals de la cultura ja hem dit que sim-
bolitzen els valors i les aspiracions de cada comuni-
tat. Perd aconseguir el consens del ritual no és facil
pel fet que la comunitat esta formada per individus
que mostren diferents aspiracions i distintes priori-
tats pero que a la vegada tenen un gran sentit de per-
tinenca tant als rituals de la festa com a la comunitat.

Per aix0, en alguns pobles hi ha organismes que
vetllen per la preservacié de determinades expres-
sions de la cultura i contribueixen a evitar situacions
no desitjades. Les obreries de sant Antoni dels po-
bles de la zona de Llevant de Mallorca sén un exem-
ple d’organisme legitim que treballa per la preserva-
cio i la dinamitzacié de les festes de sant Antoni.

Els casos d’Arta i Capdepera responen a estruc-
tures tradicionals d’antuvi reconegudes legitimament
per tota la comunitat i, en cap cas, sén questiona-
des. En relacié amb la festa sén la maxima autoritat.
En canvi, I’'Obreria de Manacor és un cos de nova
creacié configurat democraticament i esta en con-
flicte constant amb determinats sectors de la comu-
nitat fins al punt de generar grups alternatius que fan
practiques paral-leles en friccié amb les versions ofi-
cials de la festa.

Aixi doncs, el concepte cientific per definir els

Les «ensaimades mallorquines» d’Starbuck’s
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canvis d’escenari d’una activitat cultural que té un
referent anterior o original és folklorisme. El folkloris-
me (o procés de folkloritzacid) ve determinat per tres
parametres canviants: I'escenari, els protagonistes
i la funciod social. Aquest sistema conceptual inclou
dos parametres formals (escenari i individus) i un
d’ideologic (funcié social).

Per exemple, una tonada del camp cantada sobre
un escenari implica transgressio pel fet que originaria-
ment es cantava a I’era i en la nova situaci6 es canta
en una tarima i amb un equip de so; quant als pro-
tagonistes, inicialment eren pagesos cantadors i ara
son artistes que segurament no han treballat mai al
camp, i respecte de la funcio, antigament els pagesos
cantaven per alleugerir la feina o per comunicar-se en
un codi propi, en canvi ara la funcié és oferir un espec-
tacle amb connotacions identitaries i nostalgiques.

Si Maria del Mar Bonet canta la tonada del segar
o Nou Romancer interpreta Don Francisco estam da-
vant dos exemples paradigmatics de folklorisme. En
qualsevol dels casos, el judici de valor no és perti-
nent, ja que el canvi d’escenari i de registre perpetua
amb éxit un objecte de la cultura, la cangd, en un nou
escenari amb els codis propis de la cultura actual i
amb un valors nous. La tradicié es reinventa en refe-
rents de passat i articula un discurs identitari.

Arribats en aquest punt ja haurem intuit que els
casos de folklorisme sén molt habituals.

De fet, el canvi d’escenari és molt rellevant perque
desproveeix de sentit I'experiéncia original. Per aixo,
la importacié de practiques festives, un fenomen a
I'alga, esdevé un cas paradigmatic de folkloritzacié.

En els Ultims anys hem estat testimonis d’un mo-
del festiu que consisteix a importar rituals d’altri. Sén
coneguts els jaleos de cavalls menorquins a pobles
de Mallorca com Mancor de la Vall o ses Salines,
I’encierro del Bar Espafa de Palma o la proliferacié
de festes Holi.

Aquestes activitats es fonamenten en I’'evocacié
de vivencies Uniques que es donen en el ritual ori-
ginal, perd que en el nou context es veuen despro-
veides de tota rad de ser. Per aixd I'aspecte formal
és prioritari. A partir de la imitacié del ritual es pretén
provocar I'esclafit de I’emocio.

En tots els casos, es tracta de rituals pautats que
cerquen reproduir experiéncies positives i Uniques.
Val a dir que la mateixa practica de la cultura dis-
crimina els rituals obsolets o que simplement ja no
tenen significat per a la comunitat.

Aixi es construeixen els rituals de la tradicié. A Ma-
llorca tenim diversos casos que sén exemple de la im-
portacio exitosa de rituals foranis, com els caparrots
de sa Pobla o les emergents colles de dimonis.

D’altra banda, 'arribada de persones de distinta
procedéncia fa de les comunitats espais de diversitat
cultural i racial. Aquest fet és visible en la configura-
ci6 dels locals comercials de Palma. En un mateix
carrer podrem trobar un locutori paquistanes, un res-
taurant indi o un basar xinés devora la farmacia, el
forn o la llibreria de tota la vida.

Aquesta realitat que déna cabuda a un gran nom-
bre de col-lectius diferenciats té els propis espais de
representacié. Per exemple, la Rua de Palma és un
espai simbolic de convivencia amb col-lectius extra-
comunitaris. D’aquest escenari ens crida I'atencié la
presencia de cholitas bolivianes.

Aquest és un col-lectiu que cada any participa a
la Rua de manera especialment animada i colorista.
En el seu pais les cholitas s’han convertit en el sim-
bol de la llibertat perque reivindiquen I'emancipacié
de la dona davant del patriarcat imperant i la igualtat
de tots els bolivians contra la segregacié racial. En
canvi, a la desfilada del carnaval de Palma les rebem
darrere una carrossa de Disney amb la mateixa mi-
rada curiosa que observam la desfilada d’infants de
Santa Lllcia de la comunitat sueca.

En les situacions que acabam de veure, el con-
text esdevé una questié de primer ordre pel fet que
dona sentit a la relacié de significats de les expressi-
ons de la cultura. En aquesta direccié voldria fer un
incis per parlar de la glosa improvisada.

D’hom és sabut que la glosa és un exemple de
tradicié viva que avui gaudeix de prestigi i bona
fama. Saber improvisar amb la tonada adequada és
una habilitat d’especialista que s’ha convertit en un
espectacle folkloric de maxima actualitat.

Es una practica que forma part del llegat tradicio-
nal de Mallorca, és un referent de passat i constitueix
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un gran exponent de tradicié viva. Des dels anys 80
les gloses sén una expressio tradicional que han es-
tat objecte d’un procés de vivificacié espectacular.
Des d’aleshores, els glosadors han servit per articu-
lar de foma ludica i distesa un discurs de pais basat
en valors de territori, ruralia/pagesia i passat.

La preséncia social dels glosadors ha donat lloc
a un tipus de practica de canalitzacié col-lectiva de
caire reivindicatiu i de critica social; és per aixo que
no hi ha cap manifestacié o concentracié que afec-
ti 'ambit territorial, lingUistic o educatiu —pilars de
pais— que no mobilitzi un bon grup de glosadors.

La vinculacio entre la glosa i la militancia politica
també es dona de forma molt notable pel fet que la
musica esdevé un artefacte expressiu de gran trans-
cendencia que permet, en el cas dels glosadors,
cantar alld que no es pot dir. En canvi, fer un Us de
la musica i de la glosa improvisada amb finalitats de
denuncia i critica social des d’altres registres consi-
derats no propis, com el hip hop o el rap, hem vist
que han estat penalitzats per la llei. Vegeu el cas de
Valtonyc, el raper mallorqui que actualment s’enfron-
ta a un procés judicial per injuries al rei i apologia del

sk W

terrorisme pel seu tema Okupacié armada de Mari-
vent (AGUERA, 2016: s.p).

Si cada glosador s’hagués d’enfrontar a un judici
per cada glosa antimonarquica, realment tendriem a
tots els glosadors de Mallorca i Menorca a la preso.
El tema resulta paradoxal pel fet de posar en eviden-
cia que el context i el canal comunicatiu defineix allo
que socialment es pot permetre i allo que no. Aquest
és un cas de com el codi comunicatiu legitima la fi-
nalitat i IUs.

Amb una glosa es pot dir tot, fins i tot alldo que
no es pot dir o resulta tabl. Es un codi acceptat i
atorga prestigi a qui el practica. En canvi, el hip hop
és percebut amb més hostilitat per no ser considerat
un codi propi i, per tant, les resisténcies a encaixar
critiques d’aquesta forma de glosa improvisada sén
més severes.

Tornem ara a les celebracions de nova creacio.
En els darrers temps hem vist com han emergit dues
festes de nova creacié que reuneixen els elements
per esdevenir exponents de festes consolidades.

El glosador Mateu Xuri, entrant a la plaga Major de Sineu per llegir el pregé de les Festes des Much de Reig

(Fotografia: Pere Antoni Ramis)
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Possiblement, Orgull llonguet i el Much de Sineu
siguin dues de les mostres més representatives de
com un col-lectiu és capag d’articular les seves neces-
sitats com a grup a partir del manlleu de rituals d’altri.

Ambdues manifestacions omplen un buit i respo-
nen a una necessitat de participacié ciutadana se-
guint un model de participacio activa, és I'alternativa
al model de festa major.

Observem en ambdds casos com els rituals fes-
tius sén un paradigma de la practica cultural. L’exit
d’aquestes festes radica en les estrategies de viven-
ciar la col-lectivitat que quan es troba per fer festa
simbolitza els valors de la comunitat.

Per a Josep Marti, la festa «és aquell acte col-
lectiu que, caracteritzat per les constants de soci-
abilitat, participacio, ritualitat i anul-lacié temporal i
simbolica de I'ordre, posseeix trets d’excepcionali-
tat, pressuposa el gaudi i se celebra en honor a algu,
alguna cosa o esdeveniment» (MARTi, 2002: 277).

D’aquesta definicié I’autor aclareix que 'acte fes-
tiu constitueix un acte de la comunitat on se celebra.
| com a acte festiu és un poderds element de sociabi-
litat. En aquest sentit podem afegir que les festes de
I’Orgull Llonguet, i especialment el Much de Sineu,
esdevenen també un element de cohesio social de la
comunitat que la celebra.

Per aix0, seguint la proposta metodologica de
I’autor citat veurem com les constants de sociabilitat,
participacio, ritualitat i anul-lacié temporal i simbolica
de I'ordre adquireixen la seva particular expressio.

Tant per al col-lectiu Llonguet com per als habi-
tants de Sineu la festa s’esta convertint en un mo-
ment privilegiat del calendari anual. Es en la festa
que la imatge i els valors de la comunitat es fan pre-
sents i visibles a tots els membres. Com déiem en
Pestudi d’una altra situacié festiva «el moment de
la festa els participants reviuen emocionalment i fi-
sicament el sentiment de pertanyer a la comunitat i
d’identificar-s’hi».

Aquesta importancia simbolica de la festa fa que
la poblacié estimi de manera especial els elements
rituals i les activitats de la festa, i que els visqui amb
una valoracié diferent en relacié amb les altres acti-
vitats quotidianes.

Aixo fa que l'arribada de la festa sigui viscuda
amb expectacid, com un compte enrere. | que la re-
creacio6 dels elements formals de la festa esdevengui
el punt de trobada i I'«<element simbolic referencial de
la comunitat».

Ambdues festes sén exponents del model festiu
de participacié activa. En aguest model la gent del
poble funciona com un element més de I’engranatge
festiu imprescindible per la seva capacitat per gene-
rar festa. Aleshores, no queda lloc per als observa-
dors. Aixo fa que no hi hagi limit entre els protagonis-
tes i els espectadors. Tots son i fan la festa.

Tant per als protagonistes com per als qui la ce-
lebren, el moment de la festa es valora com quelcom
de vital importancia. Es per aixo que els protagonis-
tes no anhelen el moment de la seva retirada i I’acti-
vitat és viscuda com una manera activa i privilegiada
d’implicar-se en la festa.

El temps i I’espai de la festa propicia actituds i
activitats que només son concebibles durant la ce-
lebracié. Es «I’anul-lacié temporal i simbolica de I'or-
dre» que convida al plaer i al gaudi els membres que
hi participen. Els carrers i les places de la comunitat
es converteixen en I’'escenari de la festivitat i només
per uns dies és possible alterar la rutina de la quoti-
dianitat dels espais comuns. Aix0 és visible de dife-
rents maneres.

Aquestes manifestacions donen cabuda a I'es-
pontaneitat. Fent que la festa cada any sigui igual
pero diferent. La importancia simbolica de I'esdeve-
niment festiu fa que molts dels habitants estimin de
manera especial els elements rituals i les activitats
de la festa i que els visquin amb una valoracié molt
diferent de com viuen altres activitats quotidianes.
En aquest sentit, determinades accions espontanies
generen la tradicié de fer el mateix any rere any.

La particularitat d’aquestes dues festes és la seva
condicié de models emergents basats en estrategies
de participacié ciutadana que imiten d’altres indrets.
Tot plegat es fa reproduint models de participacio
que trobam en escenaris festius de gran transcen-
déncia com San Fermin o Sant Joan de Ciutadella,
pero adaptant-los a les peculiaritats i als escenaris
de la comunitat.

Aixi, els mateixos processos socials d’adaptar re-
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ferents globals a una situacié concreta (ho veiem al
principi de I'article en la customitzacié d’objectes de
consum quotidia) ara es donen en la practica festiva.
L’emblema, els rituals de participacié, els pregons i
els personatges de referéncia, I'esclafit ludic o I'efer-
vescencia col-lectiva formen part de la seqiéncia
festiva que es reinventa per provocar el sentit de per-
tinenca de I'individu a la comunitat.

D’aquesta forma, les societats locals emergeixen
amb un tipus de maneres de reafirmacié identitaria
per oposicio als models globals que es manifesten
en tot un ventall de practiques artistiques, socials o
culinaries que configuren el camp de la practica de
la cultura.

A continuacid, voldria apuntar un seguit d’as-
pectes que han sorgit arran de I'elaboracié d’aquest
article. Son reflexions, preguntes i propostes de mi-
llora que ens poden ajudar a repensar en el tipus de
practiques culturals que tenim i a accelerar aspectes
que caldria valorar.

5. APUNTS FINALS
5.1. Halloween o la Nit de les Animes?

El mes d’octubre de 2016 la Casa Museu de Bi-
nissalem va presentar un material inedit del pare Ra-
fel Ginard on s’especificaven antics rituals del cicle
de la festivitat de Tots Sants. En relacié amb la vigilia
de la festa —Nit dels Morts o Nit de les Animes— es
descriu el seguent:

La revetlla de Tots Sants és coneguda com la Nit
deles Animes, ja que hi hala creenca que és en aques-
ta data quan les animes dels avantpassats tornen a
la llar on han viscut. Per aix0 era costum encendre
espelmes i altres llums de flama, sovint a l'interior
de cantirs i fruits del temps, com les carabasses, que
s’acostumaven a decorar i que es collocaven a la por-
ta de la casa, a les habitacions o a la cuina perque les
animetes trobessin el cami.

Quan es feia la castanyada, s’advertia els infants
que no es mengessin totes les castanyes i en deixes-
sin algunes per les animes, ja que si no, en la nit els
anirien a estirar dels peus mentre dormien. Si els
menuts deixaven alguna castanya als peus del llit o
a altre indret de la casa, a 'endema hi trobaven un
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panellet, que el havia deixat l'anima.

La celebracié de la Nit de les Animes també pro-
piciava en alguns indrets processons carnavalesques,
amb representacions dels esperits que la tradici6 po-
pular ha creat al llarg del temps: fantasmes, animes
en pena i altres éssers. Aquesta expressi6 de la di-
mensio terrorifica de la festa és el que connecta més
avui dia amb les celebracions del ‘Halloween’ anglo-
sax6, implantades a Mallorca en els darrers anys com
a fruit del procés de globalitzacié.

Les carabasses, que en sén element tan caracte-
ristic, ho s6n ben igual de la Nit de les Animes tradi-
cional mallorquina. Es retallaven i decoraven, fent-
los talls a mode d’ulls i boca, i s’'usaven com a fanals
que en la nit, amb espelmes a I'interior i col-locats
darrera dels vidres de les cases, feien por a la gent
que passava pel carrer. La polpa era estotjada i apro-
fitada per fer-ne confitura de cabell d’angel.>

No deixa de sorprendre com el relat del pare
Ginard inclou tots els elements formals que hem
assumit dels rituals de Halloween, que sén: les dis-
fresses, un fanal en forma de carabassa i els dolgos.
D’aquesta manera el component carnavalesc, la llum
i la gastronomia del text de Ginard ens retornen a
unes practiques d’antuvi que es varen perdre i que
ara la globalitzacié ens repta a revifar en uns rituals
propis de la cultura tradicional.

Ara se’ns brinda l'oportunitat de recuperar la
bubota com a disfressa, el panellet com a dol¢ i la
carabassa o el melé com a fanal (en comptes de la
disfressa de vampir i les llepolies industrials).

En aquest procés, pero, cal la implicacié dels
agents més actius en I'educacid, que s6n basicament
les escoles i les families. | també cal que els depar-
taments d’anglés dels centres escolars, principals
impulsors de Halloween a les escoles, crein models
per a la convivencia que no discriminin rituals propis.

Aquest mateix model d’afavorir les practiques
culturals sostenibles en substitucié o convivéncia de
models globals és aplicable a altres ambits, com ara
la promocié de cervesa artesana en detriment de ci-
tes com I’Oktoberfest, etc.

2  <http://www.fundaciocasamuseu.cat/adjunts/docs/547.pdf>
[tltima visita: desembre de 2016].
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FERMENTS

EL MA TIUD'UNA ILL A

FERMENTS de Miquel Brunet
(Ona Edicions, 2015)

5.2. Ferments i Folk Souvenir: musica tradicional
o popular?

En els Ultims anys la cultura tradicional de Ma-
llorca ha donat lloc a propostes artistiques de nova
creacid. Aquest fet no és nou, ja que les propostes
musicals que es fusionen amb la musica tradicional
es remunten als anys 70.

Pero a diferéncia d’aquelles primeres propostes
avui ens trobam davant un nou fenomen creatiu. Al-
guns artistes de la nova fornada de musics irrompen
en el panorama cultural illenc amb propostes molt
innovadores on el referent musical tradicional actua
de catalitzador de I’obra.

Vegem-ne alguns exemples. A partir de la pre-
gunta de si existeix una musica que caracteritzi els
artistes de Mallorca, més enlla de les expressions ti-
picament tradicionals, Miquel Brunet en el seu Ultim
projecte —Ferments. El mapa sensitiu d’una illa (Ona
Edicions, 2015)- reflexiona sobre la identitat musical
mallorquina a partir d’un exercici creatiu.

Durant tres dies del mes de novembre de 2015, el
promotor de la idea va reunir una vintena de musics
destacats de I'ambit de la musica tradicional i de la
nova i flamant nova generaci6 de jazzistes illencs.

Inspirat en el disc Bitches Brew de Miles Davis,
Brunet organitza una activitat compartida a partir de

FOLL-SOUVELIL

JOAKA GOMILA
SAMT) CARETA - ARMAU DSI0L - LALL VALLES - ALEY REVIRIEGD

&

FOLK SOUVENIR de Joana Gomila
(Bubota Discos, 2016)

la base dels Elements, el Verb, el Tast i el Ball. Cada
un d’aquests ambits serviria després per donar un
ordre aparent a la seqlieéncia logica de Ferments que
va des de les tonades del camp i la sibil-la al verb (de
les rondalles i la glosa), passant per un tast de sopes
mallorquines i un ritual dansat contemporani.

Sense una voluntat inicialment pretenciosa Fer-
ments, sense voler, déna possibles solucions de
continuitat del repertori tradicional de Mallorca. Ex-
pressat amb mitjans actuals i amb llenguatges actu-
als, el mapa sensitiu de l'illa es (des)dibuixa seguint
els parametres de sempre.

Els millors cantadors i els millors improvisadors
es troben aqui per explorar les possibilitats esteti-
ques d’unes melodies conegudissimes, tanmateix
irrecognoscibles. La Sibil-la o les Rondalles queden
sotmeses al joc de tensions entre els valors de la tra-
dicié i de la modernitat amb resultats constantment
sorprenents.

El llenguatge del jazz es fon i es fusiona amb les
sonoritats tradicionals de Mallorca amb els procedi-
ments que ja empraven els antics cantadors.

A Ferments tenim les sonoritats de les tonades
del camp, la Sibil-la en clau de jazz, la glosa improvi-
sada o les rondalles amb un background musical que
hi dialoga tot el temps. A més, I'exotica versiod en rus
i en anglés de I’Amor de les tres taronges aporta un
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grau de cosmopolitisme i universalitat al conjunt que
ens porta més enlla de les fronteres de Iilla.

Per acabar, el tast del vi i del menjar aporta la
dimensié més visceral a Ferments. De la vinya al vi i
del vi al cant, o també de la cuina al plat i del plat a la
veu per concloure que «dins un calderé hi pot cabre
una esséncia, hi pot cabre una nacid, tota la seva
existencia» (Mateu Xuri).

Una altra proposta que ens ha interessat és Folk
Souvenir (Joana Gomila, Bubota Discos, 2016). En
aquesta peca, Gomila explora els ecos i les resso-
nancies de la musica popular de Mallorca cantant
tonades i teixint sonoritats properes a la psicodélia,
al jazz i a la musica improvisada.

Gomila és capag de reformular el cangoner po-
pular a partir d’'una estetica d’acord amb les crea-
cions contemporanies. La singularitat de Folk Souve-
nir radica en I'is que es fa de la musica tradicional.
En aquestes peces la tonada de feina actua com un
element actiu dins el conjunt de I'obra, funciona com
un instrument més que dialoga amb els Samples, el
Moog, el Rhodes o, en el cas de Ferments, amb el
Theremin.

Tant Gomila com Brunet ens presenten la peca a
partir d’'un potent discurs identitari. Els titols d’amb-
dues obres so6n tota una declaracié d’intencions.
Ferments té la pretensié de marcar una linia crea-
tiva que doni lloc a altres propostes contempora-
nies pero des d’una identitat clara. D’aqui que Miquel
Brunet sovint es refereixi a les produccions de nova
creacié perd amb una mirada al lloc d’origen com a
musica d’arrel.

D’altra banda, Folk Souvenir sén dues paraules
manllevades de I'anglés i del franceés que signifiquen
poble i record, respectivament.

L’aproximacié de la musica popular al repertori
tradicional que veim a Ferments i a Folk Souvenir va
més enlla dels aspectes formals de les tonades del
camp.

Ambdues obres parteixen d’un procés creatiu
obert on els cantadors i els glosadors no només sén
musics, sind que participen activament en el procés
de conceptualitzacié de I'obra. Aquest element és
més visible en el cas de Ferments pel fet que I’'edicio
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ve amb un DVD que conté un reportatge amb la jus-
tificacié de la proposta, perd no és menys important
en el cas de Folk Souvenir.

El dialeg entre cantadors i musics ha estat un punt
d’inflexié a I’hora de concebre les obres. D’aquesta
manera, els cantadors de la musica tradicional s’in-
clouen en un registre nou, el de la musica popular.
Joana Gomila ho justifica dient que «el repertori que
s’elabora i com es fa és folk, és a dir, del poble, enca-
ra que els instruments no siguin tradicionals» (MATEU,
2016).

Al nostre parer Ferments i Folk Souvenir marquen
un nou tractament de la musica tradicional. La inclu-
si6 del repertori de sempre en la musica popular ha
estat el pretext per sustentar un discurs identitari que
ha vist en l'avior infinitat de possibilitats creatives.

Poder crear musiques urbanes a partir de refe-
rents locals possibilita singularitzar un producte ar-
tistic global. Paradoxalment, Ferments o Folk Souveir
sén projectes amb més possibilitats de fer-se visibles
fora del territori insular, precisament pel component
identitari i local que tenen.

Crida I'atencié que de ’emergent panorama mu-
sical illenc, on destaca el talent i I’habilitat, surtin tan
poques propostes que facin visible la senya identita-
ria. Hi ha moltes bandes insulars volcades a repro-
duir els estandards estétics d’estils com el jazz, el
rock, el metal, el blues, que destaquen per la seva
joventut i el seu talent.

Ara bé, dins un panorama global on I’'exel-lencia
musical és molt evident i el producte paradigmatic
és unitari, cal anar a la recerca de formules que des-
taquin pel seu grau d’elaboracié de concepte. Per
aixo, les propostes que sorgeixen d’indrets singulars
(com Mallorca) plantegen el repte i I'oportunitat de
poder-se presentar al mén des d’una posicid si més
no més original.

D’aqui que propostes com From Berlin to Biniali
de Carmen Jaime, un projecte que inclou tonades, la
Sibil-la, cancons propies, es basin en la reinterpreta-
ci6 de la musica tradicional en escenaris internacio-
nals. Aquesta i altres propostes com la Sibil-la d’'He-
levorn esdevenen propostes de gran potencial este-
tic i identitari a causa del concepte que presenten.
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5.3. Apunts i propostes per als organismes asses-
sors

Més enlla de I’emissié dels informes en els pro-

cediments de declaracié de festes d’interes cultural
i de declaracio d’interes cultural, el Consell Assessor
podria intervenir per atendre tot un seguit de qiies-
tions de maxima actualitat que requereixen la veu
d’un organisme extern que aporti llum al debat pu-
blic.

A)

B)

C)

Caldria una reflexid sobre la gestié de la mas-
sificacié de les festes. Algunes de les celebra-
cions amb més projeccid social, com els jaleos
i els jocs del pla de Sant Joan de Ciutadella, o
les completes de Sant Antoni de Manacor o Arta,
presenten una problematica greu pel fet que no
es veu garantida la seguretat ciutadana.

Els accidents als jocs del pla o els comporta-
ments inadequats fan trontollar la imatge d’unes
celebracions que garanteixen la seguretat.

Els casos que acabam d’exposar ens haurien
de fer reflexionar sobre el fet de si caldria o no
fer campanyes de difusié de les festes quan els
consistoris manifesten obertament problemes de
gestid i es veuen obligats a aplicar mesures res-
trictives.

Hi ha comunitats que incideixen en un tipus de
practica festiva que genera conflictes i debat
public. Posem alguns exemples: el correbou de
Fornalutx, les escenes dels penjants al Fird de
Soller, les restriccions d’accés als espais festius,
la incorporacié de dones a rols fins ara destinats
exclusivament a homes (caixers de Ciutadella,
cossiers de Montuiri).

| caldria vetllar-ne d’altres que ofereixen una imat-
ge certament incomoda, com és la ingesta d’al-
cohol en menors d’edat o comportaments vexa-
toris cap a les dones com els que es donen en
I’enfilada del Pi de Pollenca, la batalla de raim des
Vermar o a la guerra d’avellanes a Ciutadella.

Aqui voldria glestionar la vigéncia d’estructures
obsoletes pel model de societat que tenen els
caixers senyors de Ciutadella. Son terratinents
que privatitzen el pas del cami de Cavalls, tenen
el seu lloc de residéncia a Madrid i en la majoria

D)

E)

de casos no parlen la llengua de la comunitat ni
de la festa.

Un altre dels aspectes més latents de I'actualitat
festiva és la incorporacié de la déna en aquells
ambits que encara té restringits. Aquesta és una
questié paradoxal que té dos ritmes. Un, el dels
col-lectius que reivindiquen la igualtat de condi-
cions, i I'altre, els tempos dels protocols de cada
festa. Tot i que aquestes dues questions no ne-
cessariament van juntes es topen amb una ter-
cera variable que es dona amb la inexisténcia de
dones que vulguin assumir determinats rols que
continuen assumint homes.

Per exemple, enguany el dimoni gros d’Arta es
retira, 'obreria ha fet una convocatoria oberta i
no s’hi ha presentat cap déna. En una altra oca-
sid, els cossiers de Montuiri han afirmat que en
el proper canvi de cossiers, si hi ha dones que
vulguin sortir a ballar, es platejara la qlestié de
forma obvia.

Assolir fites del cataleg UNESCO requereix un
compromis de llarg recorregut en el temps. A les
Balears tenim exemples de zones declarades pa-
trimoni natural com ara la reserva de la biosfera
de Menorca, que varen ser advertides per orga-
nismes internacionals pel fet de no atendre els
compromisos per incompliment de la normativa.
Aquest és un punt que requereix politiques de
consens i hauria de defugir I'oportunisme politic
d’un determinat partit.

En conseqguencia, I'assoliment de grans fites re-
quereix tenir cura dels items assolits com hem
vist amb la incorporaci6 de la Sibil-la al Cataleg
de Béns Immaterials de la Unesco o la serra de
Tramuntana Patrimoni de la Humanitat.

Per acabar, voldria fer un Ultim apunt. Els patis
dels centres d’infantil i primaria sébn mostres pa-
radigmatiques de la cultura tradicional del pais.
Alla els infants interactuen i es relacionen sense
la supervisié dels adults amb uns codis i unes for-
mes propies que els permeten organitzar-se en
funcié de les seves necessitats i desitjos. Ho fan
de la mateixa manera que ho varen fer els seus
pares i els seus padrins.

Crida I'atencié, doncs, que el pati de I'escola no
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capti I'interes dels consells assessors com a ob-
jecte preferent de la cultura tradicional. En I'esce-
nari escolar els infants creen i recreen, sintetitzen
i manlleven, transformen i ajusten per definir els
mecanismes que regulen el joc i el prestigi indivi-
dual dins el grup. Aixi doncs, les practiques so-
cials i ludiques dels infants que es donen al pati
de I'escola també soén, sense dubte, una mostra
paradigmatica de cultura de tradicié oral.
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La Convencio perala -
Salvaguarda del Patrimoni
Cultural Immaterial de la

UNESCO

| altres instruments internacionals

Lluis Garcia Petit

Resum:

Hi ha diversos instruments internacionals poc coneguts que, de manera directa o indirecta,
fan referéncia a 'ambit de la cultura popular i tradicional. La Convencié per a la Salvaguarda del
Patrimoni Cultural Immaterial, de la UNESCO, un instrument normatiu ratificat per 171 estats,
és el més important. Es I'actual marc de referéncia internacional per a la proteccié de la cultura
popular i tradicional o el folklore. Les seves disposicions van molt més enlla de les «declaracions
de patrimoni de la humanitat» i requereixen el treball conjunt de totes les parts interessades per
ser efectives i per evitar un mal ts de la Convencid.

Paraules clau: patrimoni cultural immaterial, UNESCO, convencid, cultura popular, salvaguarda

Abstract:

There are several less known international instruments dealing directly or indirectly with
popular and traditional culture. The UNESCO Convention for the Safeguarding of Intangible
Cultural Heritage, a normative instrument ratified by 171 states, is the most relevant. It is the
current international reference framework for the protection of popular and traditional culture
or folklore. Its regulations go far beyond the «heritage of humanity declarations» and a joint
effort of all stakeholders is required for it to be effective and to avoid a misuse of the Convention.

Keywords: Intangible cultural heritage, UNESCO, convention, folklore, safeguarding
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Introduccié

La irrupcié del concepte de «patrimoni cultural
immaterial» de la ma de la UNESCO ha representat
un revulsiu en el camp de la cultura popular i tradi-
ci-onal, i molt especialment en el que podriem ano-
menar la gestié o el tractament de la cultura popular
i tradicional per part de les institucions publiques.
Es indubtable que aixd es deu en gran mesura a la
repercussié publica que han tingut, primer, les pro-
clamacions d’Obres Mestres del Patrimoni Oral i Im-
material de la Humanitat i, després, les inscripcions a
la Llista Representativa del Patrimoni Cultural Imma-
terial de la Humanitat, a les quals hom es refereix ge-
neralment com a «declaracions de patrimoni cultural
immaterial» per part la UNESCO; pero el fet és que,
deu anys després de I'’entrada en vigor de la Con-
vencio per a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural
Immaterial de la UNESCO, i malgrat un ampli desco-
neixement sobre el seu contingut, hi ha un sentiment
general que cal adaptar-se al nou paradigma i conse-
glentment modificar una normativa que, en el cas de
les llles Balears, es remunta a I’any 2002.

L’objectiu d’aquest article és repassar el que es-
tableix i implica aquesta Convencié, perqué el gran
resso de les mal anomenades «declaracions» ens ha
fet perdre de vista, en general, que se situen dins
d’un marc molt més ampli i que la proteccié del pa-
trimoni cultural immaterial o, si es vol, de la cultura
popular i tradicional, requereix mesures i compromi-
sos concrets que van molt més enlla de les llistes
internacionals. Tanmateix no ens entretindrem en
tots els apartats que fan referéncia a la cooperacié
internacional, ni tampoc en els referents als organs
de govern de la convencié i a I'organitzaci6 interna.

Amb aquesta perspectiva internacional, també
convé recordar que, a banda de la Convencid, hi ha
altres instruments que, de manera explicita o impli-
cita, directa o indirecta, fan referéncia a aquest ma-
teix ambit i convé tenir en compte si es vol prendre
mesures que siguin efectives. En aquest sentit, els
documents internacionals relacionats amb el turisme
son especialment rellevants, ja que la ingent quan-
titat de persones que mou sén al mateix temps una
gran oportunitat i un factor de possible risc en la pre-
servacio de la cultura popular i tradicional.

LA CONVENCIO PER A LA SALVAGUARDA DEL
PATRIMONI CULTURAL IMMATERIAL

La Convencié per a la Salvaguarda del Patrimoni
Cultural Immaterial va ser aprovada per la Conferéen-
cia General de la UNESCO el 17 d’octubre de 2003
i va entrar en vigor el 20 d’abril de 2006, és a dir, al
cap de tres mesos que el 30¢ estat I’lhagués ratificat,
tal com estableix el mateix text. Cal recordar que una
convencié és el maxim instrument normatiu que pot
aprovar la UNESCO, per damunt de les declaracions
i de les recomanacions. Una convencié no és altra
cosa que un acord entre un grup d’estats, pero les de
la UNESCO tenen la particularitat que el text és apro-
vat per la Conferéncia General de I'organitzacié. Pos-
teriorment, els estats poden ratificar el text aprovat i
d’aquesta manera es comprometen voluntariament
a aplicar-lo. Per a aquests estats, que es coneixen
com a «estats part» de la Convencio, el text esdevé,
per tant, obligatori a partir de la ratificacio. En el cas
d’Espanya, on les competéncies de cultura corres-
ponen exclusivament a les comunitats autonomes,
sbn els seus respectius governs els responsables
reals d’aplicar moltes de les disposicions incloses en
la Convencio, de manera que, quan en aquest article
es fa referéncia als estats, cal interpretar que en rea-
litat s’al-ludeix també als governs autonoms.

Fins al 30 de novembre de 2016, 171 estats dels
195 que formen part de I'organitzacié havien ratificat
aquesta convencidé. Per poder valorar convenient-
ment la forca i la transcendencia de la Convencio, és
bo de tenir present que, fins avui, la UNESCO només
ha aprovat 27 convencions des de la seva fundacio el
1945 i que la majoria, tot i ser més antigues, han estat
ratificades per molts menys estats, com la Conven-
cio per a la Proteccid dels Béns Culturals en Cas de
Conflicte Armat, de 1954 (127 estats), o la Conven-
ci6 Universal del Copyright, de 1971 (65 estats), per
citar dos casos il-lustratius. Entre les més ratificades
hi ha la Convencié sobre la Proteccié del Patrimoni
Mundial, Cultural i Natural, de 1972 (192 estats), que
es refereix als monuments i espais naturals coneguts
com a «patrimoni mundial» o, incorrectament, com a
«patrimoni de la humanitat».

En aquest punt val la pena fer un incis per insistir
en el fet que, quan es parla de «patrimoni de la hu-
manitat» o de béns declarats per la UNESCO, sovint
s’estan barrejant dos conceptes que deriven de dues
convencions diferents. La Convencié de 1972 que
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acabem d’esmentar es refereix fonamentalment a
monuments, construccions, jaciments arqueologics,
béns naturals i paisatges culturals que tenen un «va-
lor universal excepcional» i com a tals poden formar
part de la Llista del Patrimoni Mundial. D’aquests
béns es diu que sén «patrimoni mundial». En canvi,
com veurem més endavant, la Convencié de 2003
referida al patrimoni cultural immaterial preveu una
Llista Representativa del Patrimoni Cultural Immate-
rial de la Humanitat i els elements que hi estan ins-
crits son considerats «patrimoni de la humanitat».
A més, no tan sols es tracta de dues convencions
diferents, siné que els principis en que es fonamen-
ten aquestes dues llistes sén absolutament diferents:
si en la primera el que es prima és I’excepcionalitat,
en la segona el que compta és la representativitat, ja
que no es considera que es pugui establir una dife-
renciacié qualitativa dels diversos elements que for-
men el patrimoni cultural immaterial.

La Convencié per a la Salvaguarda del Patrimoni
Cultural Immaterial (a la qual a partir d’ara ens referi-
rem senzillament com «la Convencio») neix després
d’un treball de molts anys al voltant d’aquest ambit i
arrenca d’una preocupacio per la perdua de diversi-
tat cultural que es detecta al mén. Després d’algunes
iniciatives aillades i de diversos intents de protegir
els coneixements tradicionals en el marc dels instru-
ments relacionats amb la propietat intel-lectual i els
drets d’autor, la UNESCO aprova el 1989 la Recoma-
nacié sobre la Salvaguarda de la Cultura Tradicional
i Popular, i el 1997 estableix el Programa d’Obres
Mestres del Patrimoni Oral i Immaterial de la Huma-
nitat, que soén els dos precedents més directes de la
Convencid. Durant tots aquests anys es va reforgant
la idea i el convenciment que una part fonamental de
la identitat de cada cultura (i, per tant, de la desitja-
da diversitat cultural) ve donada per tot un seguit de
practigues, coneixements, costums, etc., que poden
ser considerats patrimoni cultural, i que cal actuar
des dels governs per a protegir-los i garantir-ne la
transmissié a les generacions futures. Els debats en-
tre especialistes, academics, investigadors i repre-
sentants governamentals s’intensifiquen al voltant
del canvi de segle i desemboquen finalment en el
nou concepte que servira de base a la Convencié: el
patrimoni cultural immaterial.

La Convencid el defineix aixi en el seu article 2:

S’entén per «patrimoni cultural immaterial» els
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usos, les representacions, les expressions, els conei-
xements i les técniques —juntament amb els instru-
ments, els objectes, els artefactes i els espais cultu-
rals que els sén inherents— que les comunitats, els
grups i en alguns casos els individus reconeguin com
a part integrant del seu patrimoni cultural. Aquest
patrimoni cultural immaterial, que es transmet
d’'una generacié aI'altra, és recreat constantment per
les comunitats i els grups en funcié6 del seu entorn, la
seva interaccié amb la naturalesa i la seva historia, la
qual cosa els infon un sentiment d’identitat i conti-
nuitat i contribueix, per tant, a promoure el respecte
de la diversitat cultural i la creativitat humana. Als
efectes d’aquesta Convenci6, només es té en compte
el patrimoni cultural immaterial que sigui compa-
tible amb els instruments internacionals de drets
humans existents i amb els imperatius de respecte
mutu entre les comunitats, els grups i els individus i
de desenvolupament sostenible.

| tot seguit, per facilitar la comprensié del nou
concepte, afegeix il-lustrativament:

El «patrimoni cultural immaterial», segons es de-
fineix al paragraf 1 supra, es manifesta en particular
en els ambits segiients:

a) tradicions i expressions orals, inclosa la llengua
com a vehicle del patrimoni cultural immaterial:

b) arts de I'espectacle;
c) usos socials, rituals i actes festius;

d) coneixements i usos relacionats amb la natura i
T'univers;

e) técniques artesanals tradicionals.

A grans trets, es pot dir que el patrimoni cultural
immaterial es refereix al que fins ara coneixem, al-
menys a Catalunya i les llles Balears, com a cultura
popular i tradicional, i que també té relacié amb els
conceptes de folklore —poc valorat socialment en
aquests mateixos territoris, especialment en el moén
academic— i de patrimoni etnologic, molt utilitzat en
el mon francofon. Una de les principals diferéncies
és que el patrimoni cultural immaterial es refereix a
elements que es mantenen vius, mentre que tant la
cultura popular i tradicional com el patrimoni etno-
logic inclouen també manifestacions ja desapare-
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gudes. Aixi, I'article 2 de la Llei de cultura popular i
tradicional de les Balears estableix: «S’entén per cul-
tura popular i tradicional el conjunt de les manifesta-
cions de la memoria i la vida col-lectiva dels pobles
de les llles Balears, tant les que encara es mantenen
vigents com les que han desaparegut a causa dels
canvis historics i socials.» |, més endavant, disposa
que formen part del patrimoni etnologic «els llocs i
els béns mobles i immobles, com també els coneixe-
ments i les activitats que s6n o han estat expressié
rellevant de la cultura tradicional del poble de les llles
Balears». El fet de deixar de banda les tradicions i
els coneixements desapareguts implica una reduccio
molt substancial d’'un camp d’actuacié practicament
inabastable. La Convencidé es marca uns objectius
més realistes i, en certa manera, ve a considerar que
ja hi ha prou feina per garantir la supervivéncia del
patrimoni que encara es manté viu. De fet, tant la
Convencié com el concepte mateix de patrimoni cul-
tural immaterial sorgeixen de la necessitat i la con-
viccié d’actuar sobre aquesta part de les cultures,
mentre que els conceptes anteriors més aviat havien
nascut en I'entorn academic i cientific, per la voluntat
de documentar-la i d’estudiar-la. El nou concepte vol
ser practic, utilitari, ha de servir per actuar. | per ac-
tuar col-lectivament ens hem de posar d’acord sobre
el nostre objecte d’actuacio.

Per aixd, una altra diferencia destacable és que
tenim només una definicié per a patrimoni cultural
immaterial que gaudeix d’un amplissim consens in-
ternacional, mentre que no tenim cap definicié tan
compartida dels altres conceptes. A tall d’exemple i
davant de les definicions anteriors, la Recomanacio
sobre la Salvaguarda de la Cultura Tradicional i Po-
pular de la UNESCO (1989) deia:

La cultura tradicional i popular és el conjunt de
creacions que emanen d’'un comunitat cultural ba-
sades en la tradici6, expressades per un grup o per
individus i que reconegudament responen a les ex-
pectatives de la comunitat pel que fa a expressi6 de
la seva identitat cultural i social; les normes i els va-
lors es transmeten oralment, per imitacié o d’altres
maneres.

Es interessant assenyalar que aquesta definicié
correspon només a les versions francesa i espanyola
del text, mentre que 'anglesa es refereix al concep-
te de «folklore (o cultura tradicional i popular)», cosa
que alimenta una sensacié de confusié terminologi-

ca. Pero en tot cas queda ben palés que el concepte
de cultura tradicional i popular (o popular i tradicio-
nal) no té el mateix sentit a tot arreu. En canvi, la
definicié de patrimoni cultural immaterial, malgrat els
defectes que pugui tenir, és Unica i esta acceptada
per la immensa majoria dels estats del mén, i aixo li
ddna una forga molt notable.

Un altre aspecte que destaca de la definicio és
que la decisié ultima de quée és patrimoni cultural im-
material recau sobre les persones que el practiquen.
En general, totes les definicions de patrimoni cultural
coincideixen que és cada societat la que estableix
quins béns o elements han de rebre aquesta consi-
deracio, perd el que no queda clar és qui ho ha de
decidir exactament. Normalment, aquesta respon-
sabilitat es reparteix entre les persones especialistes
que ja tenen un reconeixement social (professionals
de la universitat, de museus, de centres de recerca)
i 'administracidé, que també compta amb el propi
personal especialitzat i és qui acaba tenint la darrera
paraula. Tot i que aquest no és el lloc adequat per
analitzar amb detall com pot haver influit aixo en la
percepcid i en la funcié social del patrimoni, el fet
és que en els darrers anys la UNESCO va posant
de cada cop més emfasi en la implicacié directa de
la ciutadania en la presa de decisions relacionades
amb el patrimoni cultural, perqué es detecten casos
en que es produeix un cert allunyament de la pobla-
cié respecte d’'uns monuments o uns béns que sén
considerats patrimoni. Es per aixd que en aquest
camp nou que representa el patrimoni cultural imma-
terial, s’ha volgut que la implicacié social sigui més
directa i la seva definicio estableix clarament que son
les persones directament implicades les que, indivi-
dualment o col-lectiva, mantenen vius i recreen cons-
tantment aquestes practiques i coneixements, les qui
decideixen si sén patrimoni cultural o no.

La voluntat d’actuar que hi ha al darrere de la
Convenci6 es reflecteix també en I'afegitdé posterior
a la definicio, on es diu que «als efectes d’aques-
ta Convencié només es té en compte el patrimoni
cultural immaterial que sigui compatible amb els ins-
truments internacionals de drets humans existents i
amb els imperatius de respecte mutu entre les comu-
nitats, els grups i els individus, i de desenvolupament
sostenible». Hi pot haver practiques tradicionals que,
sense respectar els drets humans o essent palesa-
ment insostenibles, presentin interés des del punt
de vista antropologic, ecologic, etc., pero aqui no
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es tracta d’estudiar la naturalesa humana ni les rela-
cions que hi pot haver entre grups humans o entre
ells i la natura, no és aquest I’'objectiu de la Conven-
cio, sind salvaguardar un patrimoni i transmetre’l a
les generacions futures. Per tant, les practiques o els
coneixements tradicionals que no s’adiguin amb els
grans principis que fonamenten les relacions huma-
nes avui, com els drets humans i el desenvolupament
sostenible, no ens interessen, no les volem mantenir
vives. Convé deixar clar que la Convencid no fa cap
referéncia al concepte de «drets dels animals», per-
qué aquesta idea no va generar consens entre tots
els estats; amb tot, s’eviten sistematicament les ins-
cripcions a la Llista Representativa que es considera
que impliquen un maltractament d’animals, amb I'ar-
gument que aixo feriria moltes sensibilitats i, per tant,
aniria en contra del respecte entre comunitats, tot i
que, paradoxalment, aixo fa que la llista sigui menys
representativa.

El sentit utilitari de la Convencié també es fa pa-
les en la definicid que fa del terme «salvaguarda»:

S’entén per «salvaguarda» les mesures encami-
nades a garantir la viabilitat del patrimoni cultural
immaterial, entre aquestes la identificaci6, la docu-
mentacid, la recerca, la preservacié, la proteccié, la
promocid, la valoracié, la transmissié —sobretot a
través de 'ensenyament oficial i no oficial— i la re-
vitalitzacié d’aquest patrimoni en els seus diferents
aspectes.

Algu pot pensar que en tota aquesta llista de subs-
tantius (que, d’altra banda, no pretén ser exhaustiva)
hi pot haver alguna reiteracio, alguns conceptes que
se superposen o es cavalquen, pero, d’'una banda,
la intencio és que no s’ignori cap aspecte que pu-
gui influir en el manteniment d’aquest patrimoni i, de
I’altra, cal buscar sempre el consens entre tots els
estats que han d’aprovar el text, de manera que és
preferible recollir totes les formulacions que s’ade-
quin a les diferents realitats, visions i opinions.

Un cop convenientment delimitats els conceptes,
perque tinguin el mateix significat per a tothom, la
Convencio entra ja a establir tot un seguit de coses
concretes que els estats que han ratificat el text han
de fer, i que poden servir com a referent o com a
guid de les mesures que qualsevol institucié hauria
de tenir en compte si vol contribuir a salvaguardar
aquest patrimoni.
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Logicament, per poder actuar sobre alguna cosa
el primer que cal fer és acotar exactament I'univers
sobre el qual es vol actuar i, per aixo, la Conven-
cid estableix ja en I'article 11 qué incumbeix a cada
estat, «entre les mesures de salvaguarda esmen-
tades al paragraf 3 de I'article 2, identificar i definir
els diferents elements del patrimoni cultural imma-
terial presents al seu territori, amb participacié de
les comunitats, els grups i les organitzacions no go-
vernamentals pertinents». |, de seguida, en I'article
seglent, concreta encara més aquest aspecte: «Per
assegurar la identificacié amb fins de salvaguarda,
cada estat ha de confeccionar, d’acord amb la seva
situacio, un o diversos inventaris del patrimoni cultu-
ral immaterial present al seu territori. Aquests inven-
taris s’han d’anar actualitzant peridodicament.»

Aqui apareix un aspecte que convé que no pas-
si desapercebut perqué en el futur pot adquirir una
gran transcendencia i previsiblement generara im-
portants debats, encara que de moment no dispo-
sem d’exemples concrets de com s’esta tenint en
compte. Es tracta del fet que el text parla del pa-
trimoni «present al seu territori» i aixo vol dir que no
només cal considerar les tradicions del poble que
ocupa aquell territori, com apunta la definicié de cul-
tura popular de les llles Balears que hem vist més
amunt, sind també el patrimoni immaterial que pugui
estar associat a comunitats d’altres origens culturals
presents ara en el territori. Per posar un exemple, si
la comunitat de persones musulmanes xiites de Lon-
dres considera que la celebracié de 'aixura’ forma
part del seu patrimoni cultural immaterial, caldria
tenir en compte aquest element a I’hora de fer I'in-
ventari.

Es cert que de vegades la realitzacié d’inventa-
ris ha estat qliestionada, en la mesura que ha estat
només una llista d’items que es guarda en un calaix
0 que es fa servir en comptades ocasions, per justi-
ficar determinades actuacions. Pero el problema no
és l'inventari en si, sind la voluntat de donar-li una
utilitat i d’aprofitar-lo per a actuacions ulteriors. En
tot cas, la Convencié deixa molt clar que un inven-
tari és només el primer pas indispensable per poder
prendre les mesures de salvaguarda necessaries i,
per aixo, just després de parlar dels inventaris, en
I’article 13, disposa:

1 Laixura és una festivitat en qué els xiites commemoren el martiri
d’al-Hussayn ibn Ali Abi-Talib, nét del profeta Muhammad.
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Per assegurar la salvaguarda, el desenvolupa-
ment i la valoraci6 del patrimoni cultural immate-
rial present al seu territori, cada estat ha de fer tot

el possible per:

a) adoptar una politica general encaminada a real-
car la funcié del patrimoni cultural immaterial
en la societat i a integrar-ne la salvaguarda en
programes de planificacid;

b) designar o crear un o diversos organismes com-
petents per a la salvaguarda del patrimoni cultu-
ral immaterial present al seu territori;

¢) fomentar estudis cientifics, técnics i artistics, aixi
com metodologies de recerca, per a la salvaguar-
da eficag del patrimoni cultural immaterial, i en
particular del patrimoni cultural immaterial que
es trobi en perill;

d) adoptar les mesures d’ordre juridic, técnic, admi-
nistratiu i financer adequades per:

1. afavorir la creacié o el reforcament d’insti-
tucions de formaci6 en gesti6 del patrimoni
cultural immaterial, aixi com la transmissio
d’aquest patrimoni en els forums i els espais
destinats a la seva manifestacid i expressio;

1. garantir 'accés al patrimoni cultural immate-
rial i respectar alhora els usos consuetudina-
ris que regeixen I'accés a determinats aspec-
tes d’aquest patrimoni;

1. crear institucions de documentacié sobre el
patrimoni cultural immaterial i facilitar-ne
l'accés.

El contingut d’aquest article és fonamental per a
salvaguardar efectivament el patrimoni cultural im-
material. Com ja s’ha dit, I'inventari és només el pri-
mer pas per a poder actuar, pero perd el seu sentit si
no va acompanyat de tot un seguit d’altres mesures.
La Convencid vol evitar interpretacions restrictives
del seu text i, com que I'efectivitat de la salvaguarda
depéen d’una diversitat d’aspectes interrelacionats,
intenta no deixar res a I’atzar. Per aix0 parla de la fun-
cio social del patrimoni, que cal tenir sempre present
i potenciar, pergue sense ella el patrimoni perd el seu
sentit. | fa referéncia als estudis cientifics i técnics,
que proporcionen els coneixements que han de fo-
namentar les decisions; i de I'indispensable financga-
ment, perque un compromis que no va acompanyat
de recursos esdevé una mera declaracié d’inten-

cions, un discurs buit que no pot tenir cap efectivi-
tat real. En conjunt, es tracta de crear les condicions
adients per a poder intervenir sobre aquest patrimo-
ni i salvaguardar-lo. Pero si el patrimoni té i ha de
mantenir una funcié social, no n’hi ha prou d’actuar
sobre el patrimoni, també cal actuar sobre la societat
i d’aqui que I'article 14 de la Convencio esta dedicat
especialment a les mesures a prendre en I'ambit de
I’educacio:

Tots els estats part han d'intentar per tots els
mitjans oportuns:

a) assegurar el reconeixement, el respecte i la valo-
raci6 del patrimoni cultural immaterial en la so-
cietat, en particular mitjangant:

1. programes educatius, de sensibilitzacié i de
difusié d’informacié dirigits al public, i en
especial als joves;

1. programes educatius i de formaci6 especifics
en les comunitats i els grups interessats;

L. activitats de reforcament de capacitats en
materia de salvaguarda del patrimoni cultu-
ral immaterial, i especialment de gesti6 i de
recerca cientifica; i

1v. mitjans no oficials de transmissié del conei-
xement.

b) mantenir el public informat dels perills que ame-
nacen aquest patrimoni i de les activitats realit-
zades en compliment d’aquesta Convencio;

¢) promoure l'educacié sobre la proteccié d’espais
naturals i indrets importants per a la memoria
collectiva, l'existéncia de la qual és indispensa-
ble per tal que el patrimoni cultural immaterial
€s pugui expressar.

Com es pot veure, els articles 11-14 de la Con-
vencié recullen alld que els estats es comprometen
a fer dins del seu territori, des d’un inventari fins a
accions educatives, passant per la creacié de tot un
entramat legislatiu, organitzatiu, técnic i economic
que faci possible la salvaguarda del patrimoni cultu-
ral immaterial. Es indubtable que aquestes disposi-
cions requereixen un esfor¢ notable que dificiiment
es pot dur a terme integrament en pocs mesos. Se-
gurament a la majoria dels estats caldran anys per
poder fer realitat tots aquests objectius, pero la Con-
vencié proporciona el marc general i el guié del que
s’ha de fer, i hi ha coses que ja es poden comencar
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Reunié del Consell Nacional de Patrimoni
(Gran Canaria. Marg 2017. Fotografia: web del MECD)

a fer des d’ara si hi ha la suficient voluntat politica.

La Convencié encara afegeix un breu article
dins de les obligacions internes de cada estat, per
a recordar-los que «cal aconseguir la maxima par-
ticipacié possible de les comunitats, els grups i, si
escau, els individus que creen, mantenen i transme-
ten aquest patrimoni i associar-los activament a la
seva gestid». Aixo vol dir que les administracions han
d’evitar la temptacio o la inércia d’actuar unilateral-
ment, de prendre les decisions sense consultar-les
amb les persones directament implicades. Evident-
ment la Convencid no questiona en cap cas la legiti-
mitat de les administracions publiques, al capdavall
es tracta d’un text aprovat i ratificat per estats; pero
d’alguna manera la UNESCO s’ha adonat que la im-
plicacié directa de les persones afectades és indis-
pensable per al futur del patrimoni, per a mantenir la
seva funcié social i per a garantir-ne la transmissioé a
les generacions futures.

Altres articles de la Convenci6 fan referéncia a
com s’organitzen els estats part, a la cooperacié i
assisténcia internacionals? i a la creacidé d’unes llis-
tes relacionades amb el patrimoni cultural immate-
rial, que contribueixin a I'aplicacié de la Convencid.
Tot i que sén I'aspecte més conegut, convé remarcar
gue aquestes llistes sbn només una petita part del
text normatiu. La Convencio parla, en primer lloc, de
la Llista representativa del patrimoni cultural imma-
terial de la humanitat, que té la finalitat de «donar a
coneixer millor el patrimoni cultural immaterial, acon-
seguir que es prengui més consciéncia de la seva

2 Cal no oblidar que aquesta és una de les principals missions de
la UNESCO, com recull la seva Constitucio.
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importancia i afavorir formes de dialeg que respectin
la diversitat cultural». No es tracta, per tant, d’un pre-
mi que s’atorga a uns elements que destaquen de la
resta per alguna rad, ni d’'una distincié pensada per
ajudar a promocionar els elements que s’hi inscriuen,
sind que, ben al contrari, és una llista d’elements que
han d’ajudar a sensibilitzar sobre la importancia del
patrimoni cultural immaterial. Tot i que el mateix Co-
mite Intergovernamental® recorda sovint en els seus
debats que les altres dues llistes mereixen més aten-
Cio, el cert és que els estats mostren majoritariament
més interes per aquesta, que compta ja amb 366
elements.

La Llista del patrimoni cultural immaterial que re-
quereix mesures urgents de salvaguarda, per la seva
banda, vol cridar I'atencié sobre els béns que corren
un risc important de desaparicié i permetre pren-
dre les mesures necessaries per evitar-ho. Es obvi
que aquests elements haurien de mereixer I'atencid
prioritaria per part de tots els estats, perd malgrat
aixo la llista només compta fins ara amb 47 elements
inscrits. Tot i que no hi ha constancia que cap estat
disposi d’un inventari especific d’aquests elements,
és evident que n’hi ha molts a tot el mén; de fet, la
constatacié que el patrimoni cultural immaterial corre
un cert perill és el fonament de la Convencid. Les
raons per les quals hi ha menys elements en aquesta
llista sén diverses. Una de les quals és que, per als
paisos desenvolupats, que disposen de més recur-
sos, implicaria donar una mala imatge el fet d’assu-
mir obertament que no fan prou esforgos per protegir
el seu patrimoni més amenagcat, al mateix temps que
els restaria legitimitat per demanar els mateixos es-
forcos a la resta de paisos. Per als paisos en via de
desenvolupament, sovint el problema és que no dis-
posen de prou recursos ni per identificar aquest pa-
trimoni més amenagcat, ni per preparar els correspo-
nents expedients de candidatura per entrar a formar
part de les llistes. Hi ha també un altre factor, facil-
ment comprovable observant les candidatures pre-
sentades des de I’entrada en vigor de la Convencid, i
és que, en general, els estats prefereixen destinar els
seus esforgos a les candidatures per a la Llista Re-
presentativa, que els proporciona una bona imatge
i fins i tot els pot repercutir en una activacié econo-

3 El Comité Intergovernamental és un dels organs de govern de
la Convencid. Es elegit per I'assemblea general dels estats part i es
reuneix cada any per a decidir, entre altres coses, les inscripcions
a les tres llistes.
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mica gracies al resso d’aquestes inscripcions. Tan-
mateix, cal afegir que, si bé I'estat és el responsable
ultim de les candidatures que presenta, moltes de les
persones o grups que promouen les candidatures es
mouen pels mateixos factors i, per tant, tenen també
una part de la responsabilitat de la situacié actual.

La tercera llista és el Registre de programes, pro-
jectes i activitats que reflecteixen millor els principis
i els objectius de la Convencid. Es tracta d’un recull
d’iniciatives que haurien de servir com a exemple
per a tots els estats a I’hora d’aplicar la Convencio
i es va considerar que seria una eina util per a defi-
nir mesures concretes de salvaguarda. Fins ara no-
més s’han inscrit en aquest Registre 17 iniciatives i
Espanya és I'estat que més n’ha presentat, amb el
«Projecte Pedagogic del Centre de Cultura Tradicio-
nal i Museu Escolar de Pucol», la «Revitalitzacié de
I’artesania tradicional de produccié de calg a Morén
de la Frontera, Sevilla, Andalusia» i la «<Metodologia
per a 'inventari del patrimoni cultural immaterial en
reserves de la biosfera: I'experiéncia del Montseny».
Malauradament, cal constatar que no s’estan fent els
esforcos previstos per a donar a coneixer més am-
pliament aquestes experiéncies exemplars, segura-
ment per manca de recursos suficients.

Els requisits concrets per a poder formar part
d’aquestes llistes no estan recollits a la Convencid,
sind en un document que en desplega i concreta les
disposicions i que, encara que en sentit estrictament
juridic no sembla tenir el mateix valor, a efectes prac-
tics podem considerar que és igualment preceptiu,
si assumim que els estats estan compromesos en la
salvaguarda d’aquest patrimoni. Es tracta de les Di-
rectrius operatives per a I'aplicacié de la Convencio
per a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immate-
rial (en endavant, les directrius operatives). Aquest
document es va actualitzant a mesura que els estats
part, reunits en I'assemblea general, ho consideren
convenient. Actualment, esta formada per sis capi-
tols, el primer dels quals esta dedicat als detalls so-
bre la inscripcio a les llistes i altres aspectes relacio-
nats, mentre que el segon concreta alguns aspectes
sobre el Fons del Patrimoni Cultural Immaterial, que
s’alimenta amb les contribucions preceptives dels
estats part més les que voluntariament puguin fer, a
banda de donacions i altres.

Es especialment destacable el capitol 3, dedicat
a la participacié en I'aplicacié de la Convencié. Ja

hem vist que el text de la Convencié dona una funcio
fonamental a les comunitats, els grups i els individus
que mantenen viu el patrimoni cultural immaterial,
pero aqui es fa referéncia també al fet que les per-
sones expertes, els centres de recerca i les ONG han
de participar, entre d’altres, en la identificacié del pa-
trimoni cultural immaterial, en la realitzacié d’inven-
taris, en la preparacié de candidatures i en I’elabora-
ci6 de programes de salvaguarda. A més, les ONG,
especialment les acreditades, també haurien de ser
consultades pels estats a I’hora de preparar els infor-
mes que han de presentar cada sis anys al Comite
Intergovernamental. D’aquesta manera, veiem que
la Convencid, malgrat no dedicar-hi un gran nombre
d’articles ni de paragrafs de les directrius operatives,
insisteix reiteradament en la necessitat d’implicar
tothom en la salvaguarda del patrimoni cultural im-
material; i d’implicar-los no tan sols formalment, sin6é
d’una manera efectiva i real. Aquest és un dels grans
reptes, no ja d’aquesta Convencio, sind del patrimo-
ni cultural en general: trobar la manera per que les
persones i les entitats que hi tinguin interes, puguin
participar en la definicio i I’'aplicacié de les mesures
de salvaguarda.

Els dos seglients capitols de les directrius opera-
tives fan referencia a I’'Us de I’emblema de la Conven-
cié i als informes que els estats han de presentar al
Comite. Amb el primer es vol evitar un Us abusiu de
I’emblema que identifica la Convenci6 i especialment
impedir-ne una utilitzacid comercial. Amb el segon,
es pretén fer un seguiment de les accions concretes
que els estats van emprenent en compliment del seu
compromis.

El darrer capitol, que va ser incorporat el 2016,
desplega ampliament un dels principis basics de la
Convencid, com és la relacio indestriable entre el pa-
trimoni cultural immaterial i el desenvolupament sos-
tenible. La constatacié d’aquesta relacié s’ha anat
refermant en les darreres décades quan s’ha pogut
comprovar I'impacte que els canvis ambientals te-
nen sobre les practiques i costums tradicionals, i
també com aquestes practiques contribueixen en
molts casos a preservar el medi natural o fins i tot
a prevenir o pal-liar els efectes de catastrofes natu-
rals. En part, per aixo mateix, i perquée la preservacio
d’aquest medi ha de servir per a garantir la super-
vivéncia de les societats humanes, el concepte de
desenvolupament sostenible s’ha anat ampliant i ja
fa temps que, per a la UNESCO i altres organismes
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internacionals, inclou també un vessant social i cul-
tural, i dins d’aquest el manteniment del patrimoni
cultural. D’acord amb aquesta visio, els 28 paragrafs
d’aquest capitol segueixen els conceptes establerts
en els nous Objectius de Desenvolupament Sosteni-
ble, 'agenda de ’'ONU fins a I'any 2030. No és aquest
I’espai per a repassar amb deteniment tot el contin-
gut d’aquest capitol, pero si per posar algun exemple
de l'abast de les disposicions que conté i que els
governs han de tenir presents. Aixi, es torna a dema-
nar la implicacié de les comunitats que mantenen viu
el patrimoni cultural immaterial i que participin en la
definicié dels plans de desenvolupament que puguin
afectar aquest patrimoni. | com que, quan es parla de
desenvolupament sostenible també hem de parlar de
turisme, el paragraf 187 disposa:

Els estats part intentaran garantir que tota acti-
vitat relacionada amb el turisme, ja sigui estatal, pu-
blica o privada, respecti degudament la salvaguarda
del patrimoni cultural immaterial present en els seus
territoris, i els drets, aspiracions i desitjos de les co-
munitats, grups i individus interessats. Per a aixo, es
convida els estats part a:

a) avaluar, en termes generals i especifics, el po-
tencial del turisme cultural immaterial per al
desenvolupament sostenible, i 'impacte del tu-
risme en el patrimoni cultural immaterial i en el
desenvolupament sostenible de les comunitats,
grups i individus interessats, tot prestant una
atencié especial a anticipar possibles repercus-
sions abans d’iniciar les activitats;

b) adoptar les mesures d’ordre juridic, tecnic, admi-

nistratiu i financer adequades per a:

I garantir que les comunitats, els grups i els
individus interessats siguin els principals
beneficiaris de qualsevol turisme relacionat
amb el seu patrimoni cultural immaterial, a
lavegada que es promogui el seu lideratge en
la gesti6 d’aquest turisme;

1. garantir que la viabilitat, les funcions so-
cials i significats culturals del patrimoni no
siguin, de cap manera, minvats o amenagats
pel turisme;

mr. guiar les intervencions de les persones o
grups involucrats en la industria turistica i el
comportament dels turistes.

Aquest sol paragraf ja déna una idea de I'enver-
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gadura dels reptes que tenen al davant les institu-
cions responsables de salvaguardar el patrimoni cul-
tural immaterial. Evidentment, no sera facil avaluar
el efectes que pot tenir sobre el patrimoni cultural
immaterial una activitat turistica que es vol promo-
cionar, quan el turisme s’ha convertit en una de les
principals fonts d’ingressos de moltes regions o pai-
sos afectats per la crisi economica. Pero la mirada
serena i amb perspectiva que inspiren aquestes dis-
posicions és I'Unica garantia de futur.

Un cop fet aquest repas del que és la Convencio,
de quin és el seu contingut i també de les disposi-
cions de les directrius operatives que la despleguen,
podem dir que el seu punt fort més destacable és
gue es tracta d’un instrument ampliament consen-
suat a escala internacional i ratificat per la immen-
sa majoria dels estats del mén, tant pel que fa a les
obligacions que estableix com al mateix concepte i
definicié de patrimoni cultural immaterial. No hi ha
cap altre text normatiu en aquest ambit que tingui
tant de suport institucional internacional. |, precisa-
ment, aquest caracter normatiu és un altre dels seus
punts forts, perque els estats —i els governs que els
dirigeixen— s’han compromes per voluntat propia a
seguir-la i hi estan obligats. Un altre dels aspectes
positius és que, com ja s’esta comprovant arreu del
mon, la consideracié que les practiques, coneixe-
ments, tradicions que fins ara consideravem cultura
popular i tradicional sén o poden ser patrimoni cultu-
ral, esta fent que les mateixes comunitats i persones
se les mirin amb uns altres ulls, les valorin altrament,
se sentin més satisfetes cada vegada que les fan re-
viure. | el darrer punt fort per destacar és justament el
gran protagonisme que la Convencid i les directrius
operatives atorguen a les persones que, individual-
ment o col-lectiva, mantenen viu aquest patrimoni i,
en general, a tots els agents socials interessats per
aquest patrimoni, ja siguin especialistes, entitats,
centres de recerca, etc. Aixd no només vol dir que
tots aquests agents poden recérrer a la Convencid
per recordar a les seves institucions les obligacions
que tenen, sind que també obre la porta a la iniciativa
de tots aquests, és un estimul per a continuar treba-
llant, en un marc internacionalment acceptat, per la
salvaguarda d’aquest patrimoni.

Pero la Convencioé també té els seus punts fe-
bles i el primer és que depen massa dels estats i dels
governs, de la seva voluntat. Malauradament, hi ha
exemples que fan pensar que, de vegades, alguns
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estats estan més preocupats per donar una bona
imatge ratificant una convencié que no pas per assu-
mir efectivament els compromisos que se’n deriven,
i una comparacié dels esforgos que es dediquen a
les candidatures i a les accions de salvaguarda na-
cionals n’és un bon reflex; sense comptar que els
governs sén canviants i que no tots mostren la ma-
teixa sensibilitat per aquestes questions, com es
pot comprovar de tant en tant en el canvi d’actitud
d’algun membre del Comité després d’un canvi po-
litic. A més, la Convencid no estableix sancions per
manca de compliment —ni la UNESCO tindria prou
recursos per a fer les corresponents comprovacions
i tramits sancionadors— i, per tant, les possibles re-
percussions negatives per a un estat —que n’hi ha,
com la imatge publica que poden donar— solen di-
luir-se en el temps de manera exagerada. També és
cert que la definicié de patrimoni cultural immaterial
no és senzilla, ans al contrari, i inclou un cert marge
de subjectivitat, per molt que aixo sigui inherent al
mateix concepte de patrimoni cultural. D’altra ban-
da, la definicio, per la pressio que en el seu dia van
fer alguns estats amb I’'argument que la UNESCO ja
disposa d’altres programes a favor seu, no inclou les
llenglies, que sén probablement el que primer ve al
cap quan es parla de patrimoni cultural immaterial.
En darrer lloc, convé destacar la imatge que donen
les llistes de la Convencid, on de vegades les pres-
sions politiques pesen més que els criteris tecnics
a I’hora de decidir les inscripcions, com s’ha viscut
dramaticament a la darrera reunié del Comite, ce-
lebrada a Addis Abeba, quan es van inscriure dues
candidatures que a criteri de I’'0rgan d’avaluacié* no
complien quatre dels cinc requisits establerts.

Aquests punts febles obren la porta a possibles
amenaces a I'efectivitat de la Convencié i, per tant,
a la salvaguarda del patrimoni cultural immaterial.
D’una banda, hi ha unes amenaces de tipus econo-
mic, relacionades amb la comercialitzacié excessiva
i un turisme insostenible, una amenaga ben real si
tenim en compte que en els expedients de candida-
tura cal explicar quines mesures es prendran per evi-
tar-la i que les directrius operatives, com ja hem vist,
hi dediquen diversos paragrafs. Cal deixar ben clar
que la Convencio en cap cas s’oposa a la contribucio

4 Lorgan d’avaluacié esta format per sis representants d’'ONG
acreditades i sis experts en representacié dels seus respectius
estats, i té la missié d’estudiar les candidatures presentades i
formular una recomanacié al Comité sobre si hauria d’inscriure o
no cada element.

economica que pot fer el patrimoni cultural immate-
rial, ans al contrari, puix que des del comengcament
el vincula al desenvolupament, un desenvolupament
que no pot ser sind sostenible. Del que es tracta és
de buscar I'equilibri entre els dos aspectes, entre els
beneficis econdmics que es poden generar —i que
han de beneficiar sobretot la poblacié directament
afectada— i la salvaguarda d’aquest patrimoni; no
es tracta d’impedir ni de prohibir, siné de regular i de
vetllar pel benefici col-lectiu. També hi ha una ame-
naca politica, com hem vist en el paragraf anterior, ja
que de vegades alguns responsables politics o ins-
titucions promouen determinades candidatures per
a guanyar imatge, popularitat o almenys preséencia
mediatica. També hi ha una amenaga que podriem
definir com «social», un perill de banalitzacié del pa-
trimoni, que la poblacié tingui la sensacié que qual-
sevol cosa pot ser patrimoni, que no hi ha criteris ri-
gorosos al darrere. A banda de la problematica que ja
hem esmentat al voltant de les llistes, de vegades hi
ha persones, d’institucions, especialistes, de mitjans
de comunicacié o promotores d’alguna festa, que
consideren patrimoni cultural immaterial determinats
elements sense que la poblacié directament afecta-
da s’hagi manifestat i en alguns casos sense que es
compleixi algun dels aspectes de la definicié que en
fa la Convencid; o que automaticament consideren
patrimoni cultural immaterial qualsevol manifestacio
de cultura popular. Certament és la inércia del con-
cepte tradicional de patrimoni cultural, en quée el cri-
teri técnic administratiu preval, i de vegades també
’afany de notorietat, perd el cert és que aquestes
actituds alimenten la confusié al voltant del concepte
i, per tant, contribueixen a treure-li valor, amb la qual
cosa, a la llarga, poden acabar perjudicant la pre-
servacio del nostre patrimoni. Encara podriem afegir
una amenaga «academica», en el sentit de voler apli-
car criteris estrictament cientifics al que vol ser una
eina que permeti actuar sobre una realitat per a evi-
tar-ne la desaparicié. Algunes veus qliestionen la de-
finicié de patrimoni cultural immaterial i de vegades
el concepte mateix, pero el cert és que fins ara els
conceptes existents no han estat capacgos de gene-
rar unanimitat ni de consensuar una definicié clara.
D’altra banda, tampoc no es proposen alternatives,
de manera que ignorar la Convencid podria dur a no
actuar, una possibilitat que el conjunt de la societat
no es pot permetre.
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Festa del pi de Ternelles, el dia de Sant Antoni
(Pollenca 2015. Foto: Eliseu M. Roig)




ALTRES INSTRUMENTS INTERNACIONALS

La Convencid és, sens dubte, el principal instru-
ment internacional relacionat amb la cultura popular
i tradicional, pero hi ha altres documents que, d’una
manera directa o indirecta, s’hi refereixen i cal tenir
en compte a I’hora de definir politiques de salvaguar-
da del patrimoni cultural immaterial. El primer que cal
esmentar és la Declaracié Universal dels Drets Hu-
mans, aprovada per I’Assemblea General de 'ONU el
1948 i que implica els seus 193 estats membres. En
el seu article 27 estableix que «tota persona té dret a
participar lliurement en la vida cultural de la comuni-
tat» i aixo té molt a veure amb algunes celebracions
col-lectives, com també I'article 2, que consagra la
igualtat entre els sexes i que en algunes poblacions
ha estat la base per a reclamar la participacié de les
dones en determinades practiques tradicionalment
reservades als homes.

La Declaracié de Méxic sobre les Politiqgues Cul-
turals, signada el 1992 en el marc de la Conferencia
Mundial sobre les Politiques Culturals, de 'ONU, va
representar un gran pas endavant en la consideracio
de qué és el patrimoni cultural. Tot i que no el defineix
exactament, si que obria la porta a un ventall més am-
pli dels aspectes d’una cultura. El seu paragraf 23 diu:

El patrimoni cultural d’'un poble compreén les
obres dels seus artistes, arquitectes, musics, escrip-
tors i savis, aixi com les creacions anonimes, sorgides
de I'anima popular, i el conjunt de valors que donen
un sentit a la vida. Es a dir, les obres materials i no
materials que expressen la creativitat d'un poble: la
llengua, els ritus, les creences, els llocs i monuments
historics, la literatura, les obres d’art i els arxius i bi-
blioteques.

Aquell mateix any se signava a la Cimera de la
Terra de Rio de Janeiro la Convencié sobre la Diver-
sitat Biologica, que afecta els 193 estats membres
de I'ONU i que mostra els llagos que hi ha entre el
patrimoni cultural i el patrimoni natural. Aixi, I'article
7j estableix que cada estat «respectara, preservara
i mantindra els coneixements, les innovacions i les
practiques de les comunitats indigenes locals que
impliquin estils de vida tradicionals pertinents per a
la conservacié i la utilitzacié sostenible de la diver-
sitat biologica». | en el 10c disposa que cada estat
«protegira i encoratjara la utilitzacié consuetudinaria
dels recursos biologics, d’acord amb les practiques

culturals tradicionals que siguin compatibles amb
les exigencies de la conservacié o de la utilitzacié
sostenible». Certament no s’esta parlant directament
de patrimoni cultural immaterial, perdo és evident
que ens estem movent en el mateix terreny i que en
aquestes descripcions poden entrar practiques ali-
mentaries o de medicina tradicional, artesanies com
la cistelleria, el treball del suro, I’apicultura, etc. Es,
en tot cas, cada comunitat qui ha de considerar si
determinats coneixements o practiques formen part
del seu patrimoni cultural.

Més recent és la Convencié Marc sobre el Valor
del Patrimoni Cultural per a la Societat, aprovada
pel Consell d’Europa el 2005 a la localitat portu-
guesa de Faro. Malauradament, només 17 dels 47
estats membres I’han ratificat fins ara i Espanya no
és un d’ells, pero aixo no treu interés al seu contin-
gut. Aquesta Convencié defineix el patrimoni cultural
com «un conjunt de recursos heretats del passat que
unes persones consideren, més enlla del régim de
propietat dels béns, com un reflex i una expressio
dels seus valors, creences, sabers i tradicions en
continua evolucié». | les parts signataries es compro-
meten a «posar en valor el patrimoni cultural a través
de la seva identificacio, estudi, interpretacid, protec-
cid, conservacio i presentacio». El text no aporta res
d’addicional a les disposicions de la Convencid, pero
en tot cas és un recordatori més i una prova de I'in-
tereés creixent que mereix la proteccié del patrimoni.

Des de I'ambit del turisme també s’han produit
alguns documents que afecten el patrimoni cultural
immaterial. Es indubtable que el turisme és una acti-
vitat creixent i imparable, que representa alhora una
gran oportunitat i uns riscos per al patrimoni cultural,
i per aix0 és especialment rellevant qualsevol text
que tracti d’aquesta interrelacié. L’any 1995, I'Orga-
nitzacié Mundial del Comerg, un dels organismes del
sistema de les Nacions Unides, que aplega 157 es-
tats, aprovava a Lanzarote la Carta de Turisme Sos-
tenible, que en el paragraf nimero 3 afirma:

Lactivitat turistica ha de considerar els efectes
induits sobre el patrimoni cultural i els elements, ac-
tivitats i dinamiques tradicionals de les comunitats
locals. El reconeixement d’aquests factors locals i el
suport a la seva identitat, cultura i interessos, han de
ser referents obligats en la formulaci6 de les estra-
tégies turistiques, especialment als paisos en via de
desenvolupament.
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Aix0 es deia ja el 1995, tot i que moltes vegades
es tingui la sensacié que moltes de les parts implica-
des no hi esmercen prou esforgos. | el 2005, ja amb
la Convencié aprovada, es feia una revisié d’aquesta
carta, que passa a parlar explicitament del patrimo-
ni cultural immaterial. Aixi, diu que «el turisme ben
gestionat pot ser un protagonista transcendental a
I’hora de preservar els tresors actuals per a les ge-
neracions futures, ja que assegura la protecci6 i la
integritat del nostre patrimoni comu material i imma-
terial», en referencia al potencial sensibilitzador i de
desenvolupament que té el turisme. D’aqui que més
endavant demani també als governs i a les organit-
zacions internacionals «d’integrar la conservacié del
patrimoni cultural i natural en la planificacié del tu-
risme, amb especial atencié al patrimoni intangible
atesa la seva extrema vulnerabilitat per alteracié o
deteriorament». Aquesta formulaci6 no s’allunya gai-
re del que ja hem vist en les directrius operatives de
la Convencid i, per tant, comprovem que tant des de
I’ambit del patrimoni com des del turisme no només
es comparteix la mateixa preocupacio, sind que es
coincideix a instar els governs a preveure anticipada-
ment I'impacte que el turisme pot tenir sobre el patri-
moni cultural immaterial. Amb tot, no s’oblida que el
mateix sector també té una responsabilitat i per aixo
es deixa clar que les destinacions i comunitats locals
han de «garantir la preservacié del coneixement de
les persones grans en relacié amb les tradicions i el
patrimoni cultural i natural, i que aquest coneixement
es transmeti eficagment als joves com a mitja d’inte-
gracié intergeneracional de la sostenibilitat». Pel que
fa a la indUstria turistica, li diu que ha de «contribuir
a la creacid, el desenvolupament i la implantacié de
productes i serveis turistics sostenibles que fomentin
I’Us respectuds del patrimoni natural i cultural».

Ja directament en I’'ambit del patrimoni cultural
immaterial, com a precedents de la Convenci6 cal
esmentar, en primer lloc, la Recomanacié sobre la
salvaguarda de la cultura popular i tradicional, apro-
vada per la UNESCO el 1989. Tot i que el text conti-
nua tenint plena validesa, a la practica la Convencié
I’ha reemplagat com a marc referencial d’actuacio, si
més no per als paisos que I'han ratificada. En canvi,
el que si ha deixat d’existir és el Programa d’Obres
Mestres del Patrimoni Oral i Immaterial de la Huma-
nitat, en el marc del qual es van fer tres proclama-
cions d’obres mestres els anys 2001, 2003 i 2005,
en un intent de cridar I'atencié mundial sobre el va-
lor d’aquest patrimoni. Tot i que el programa posava
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emfasi en I’excepcionalitat de les obres que es reco-
neixien, i que els criteris pels quals van ser seleccio-
nades eren molt diferents dels que ara regeixen per
a les llistes, la Convencié va decidir incorporar-les
automaticament a la Llista Representativa, per tal
de no trencar la continuitat de les actuacions de la
UNESCO en aquest camp.

Hi ha encara altres instruments internacionals
que afecten aspectes concrets del patrimoni cultural
immaterial, com ara la Convencié sobre les Mesures
que s’han d’adoptar per prohibir i impedir la Impor-
tacio, I’Exportacio i la Transferéncia Il-licites de Pro-
pietat de Béns Culturals, aprovada per la UNESCO
el 1970, o la Convencié UNIDROIT sobre els Béns
Culturals Robats o Exportats ll-legalment, de 1995,
en allo que puguin afectar els béns mobles relacio-
nats amb el patrimoni cultural immaterial. També hi
ha nombrosos documents que, de manera explici-
ta o implicita, hi fan referencia, especialment en les
darreres decades, i un dels exemples més recents
és la declaracio final de la Conferéncia Habitat IlI,
d’octubre de 2016, que destaca la importancia del
patrimoni cultural per al desenvolupament urba sos-
tenible. Pero fer-ne un repas exhaustiu s’escapa dels
objectius d’aquest article.

REFLEXIONS FINALS

En general, hi ha un gran desconeixement, tant a
Catalunya com a les Balears i al conjunt d’Espanya,
de tot el corpus normatiu internacional que fa refe-
réncia al patrimoni cultural immaterial o a la cultura
popular i tradicional, i aixd compromet greument la
seva efectivitat. En el cas de I'Estat espanyol, una
de les raons és que aquests instruments, ja siguin
convencions, recomanacions, declaracions o altres,
obliguen habitualment els estats, perd no fan refe-
rencia directa a cap altra institucié publica. Interna-
cionalment, és el Govern espanyol I'interlocutor i qui
ha de donar comptes del compliment de les seves
obligacions, pero internament sén els governs auto-
nomics els que hi han de satisfer la major part dels
compromisos. Aquesta situacio, afegida a les discre-
pancies politiques que sovint existeixen, a una man-
ca de recursos generalitzada i a uns canals de comu-
nicacié —entre governs i dins dels governs— que no
sempre funcionen de la millor manera, fa que moltes
vegades les institucions autonomiques no atorguin
a aquests instruments la prioritat que mereixen. Per
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la seva banda, la societat civil, les persones, entitats
i institucions d’aquest ambit, no solen conéixer tots
aquests documents i, per tant, tampoc en poden
treure cap utilitat. Amb la Convencioé pot semblar que
la situacié és una mica millor gracies al ressd que
tenen les inscripcions a les llistes, pero en realitat el
desconeixement sobre el contingut i el funcionament
d’aquest instrument és equiparable a la resta.

Cal fer un esforc per congixer i donar a conéixer
tots aquests documents internacionals. No només
perque en alguns casos son de compliment obligat,
sind perqué moltes vegades poden contribuir a evitar
o almenys a agilitzar debats sobre problemes que ja
han sorgit en altres llocs i sobre els quals ja tenim
exemples de conclusions que ens poden ser Utils.
Sén uns referents que han estat construits sobre el
debat i sobre el consens, i encara que no siguin per-
fectes, poden ser unes eines de gran utilitat.

Aix0 és especialment valid per a la Convencio, un
instrument especificament consagrat a I'ambit de la
cultura popular i tradicional, reconceptualitzat com
a patrimoni cultural immaterial. Els punts forts que
presenta sén innegables, especialment el consens
internacional que representa haver estat aprovada
per la conferencia general de la UNESCO després
de diversos anys de treball i haver estat ratificada per
171 estats del mén. | les amenaces que hem apuntat
només es podran evitar amb un treball conjunt entre
tots els agents interessats: institucions, practicants,
estudiosos, investigadors, aficionats, entitats, etc.
Aguesta feina col-lectiva no només és una exigéncia
de la mateixa Convencid, siné que sobretot és I'Gnica
garantia per mantenir I’equilibri entre els interessos i
les visions de tots els sectors. Perquée aplicar la Con-
vencié no és només una responsabilitat dels estats
i dels governs, estatals o autonomics, és una res-
ponsabilitat de tothom que se senti interpel-lat per la
salvaguarda del nostre patrimoni cultural immaterial.
La Convenci6 és millorable, perd avui és la millor eina
de queé disposem i no ens podem permetre el luxe de
no fer-la servir.
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Cultura popular i expressions
del folklore: un tast de la
seva doble vessant juridica,
publica i privada

Francesca Llodra Grimalt

Resum:

En el mén occidental, les expressions de cultura popular es cataloguen, se'n custodia el ca-
racter genui, l'autenticitat, i se’'n promociona la protecci6, per6 aixo no salva que sigui tractat
el folklore com I'element mort de la cultura. Mentre que, a nivell internacional, els moviments
de proteccié de les expressions de cultura popular es fan entenent que sén expressions vives,
presents dins la idiosincrasia actual de certes comunitats, que van vinculades a la seva dignitat.

Una vegada vist aquest doble tractament, es pretén reflexionar sobre la possibilitat d'una di-
mensio viva del folklore també en les comunitats que tenim accés a 'instrument de la llei per a
protegir la cultura popular.

Paraules clau: coneixement tradicional, expressions del folklore, patrimoni cultural immaterial, cultura popular
i tradicional, propietat intel-lectual, drets humans, llles Balears

Abstract:

In the Western world, expressions of popular culture are catalogued, it guards its genuine
character, authenticity, and promote their protection but that does not save it treated folklore as
the death element of culture. While international movements for the protection of expressions
of popular culture are understood expressions are alive, present in the current idiosyncrasy of
certain community, they linked their dignity.

Once seen this dual treatment is intended to reflect on the possibility of living folklore di-
mension also in the communities that have access to the instrument of the law to protect popu-
lar culture.

Keywords: traditional knowledge, expressions of folklore, intangible cultural heritage, traditional and popular
culture, intellectual property, human rights, Balearic Islands
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I. JUSTIFICACIO DEL TEMA

A banda d’intentar fer una exposicié d’analisi
juridica de la terminologia o I'objecte de proteccid
de la Llei de cultura popular i tradicional, amb el titol
d’aquest escrit, «un tast de la seva doble vessant ju-
ridica, publica i privada», vull entrar en una altra opti-
ca del tema de la cultura popular.

La idea de la vessant juridica publica i privada,
no I’he volguda agafar per fer referéncia, rigorosa, al
significat juridic de la dita distincié entre dret public i
dret privat. Des d’aquesta distincio rigorosa, es trac-
taria de diferenciar la idea de la proteccio publica,
amb les seves formes de catalogacié, salvaguarda,
preservacio o foment de la cultura popular estatica i
de la proteccio privada, sobretot des del punt de vis-
ta dels drets connexos al dret d’autor, és a dir, I'exe-
cucié d’expressions del folklore per part de persones
individuals.

Pero, com he dit, amb aquest titol he volgut fer
una altra distincid, situant-me en el punt de vista
de com les comunitats tradicionals o indigenes han
abordat el tema de la proteccié dels coneixements
tradicionals, en forums internacionals.

Aixi, la proteccioé des de la vessant publica ens
situa davant una visié pejorativa de la cultura popular
(la que les comunitats tradicionals identifiquen amb
el terme folklore), com una cultura morta, i la protec-
cié des de la vessant privada tal com la coneixem,
és a dir, des de les estratégies juridiques de la pro-
pietat intel-lectual i industrial, ens situa davant una
visié més positiva per als pobles tradicionals, perqué
la cultura que viuen és viva, encara que tampoc no
ha resultat ser una vessant satisfactoria del tot: «la
caracteristica que define a las creaciones “tradicio-
nales” es que se identifican con una tradicién viva 'y
con una comunidad que aln matiene esa tradicién y
la practica. Aunque una persona haya elaborado una
creaciéon basada en la tradicion en el marco de su
propio contexto habitual, la creacién no le “pertene-
ce” sino que corresponde al sentido compartido de
responsabilidad, identidad y custodia comunitarias.»'

1 «Proyecto de andlisis de las carencias en la proteccion de las
expresiones culturales tradicionales». Comité Intergubernamental
sobre propiedad intelectual y recursos genéticos, conocimientos
tradicionales y folclore, 132 sessi6, Ginebra, octubre de 2008.

Per tant, allo que contempla la proteccio privada
de la cultura popular, especialment la propietat intel-
lectual, fa referéncia a ’element viu de la cultura, en
unes comunitats que temen que passar als sistemes
de proteccié publica significara que la seva manera
de viure tradicional i les seves manifestacions soén ja
mortes. Entre la cultura popular i les estratégies de Pl
(propietat intel-lectual) hi ha el buit que preocupa els
pobles tradicionals o indigenes.

D’alguna manera, aquesta idea és present en la
seglent reflexid de I'exposicié de motius de la Llei
espanyola 10/2015, de 26 de maig, per a la salva-
guarda del patrimoni cultural immaterial:

La Recomendacién a los Estados miembros so-
bre la «Salvaguarda del Folclore» [..] serd tomada
en cuenta por la Conferencia celebrada en Paris, en
1989, que marcard un hito fundamental en la espe-
cificacién de este patrimonio, pues la Declaracion
aprobada pasard a designarlo [..] como «Cultura
tradicional y popular».

[...] enla siguiente década tendran lugar diversos
seminarios destinados a evaluar la aplicacién de la
Recomendacién, que dejardn ver un giro termino-
légico concretado en la aparicién de los conceptos
«oral» e «intangible», lo que sera objeto de particu-
lar reflexién en la Conferencia de Washington, en
1999. En ella se debate sobre el cardcter problemiti-
co del término «folclore», por su caricter peyorativo,
y sobre la necesidad de estudiar otras alternativas,
«patrimonio oral», «conocimientos y destrezas tradi-
cionales», «patrimonio intangible», «formas de sa-
ber, ser y hacer». En un nuevo Seminario, celebrado
en Nueva Caledonia en ese mismo aflo, se producird
un rechazo expreso al término «folclore». Serd en un
informe del Director General de la UNESCO, en el
afo 2001, y en la Declaracién adoptada en Estambul,
el afo 2002, cuando se consolide la expresién «patri-
monio cultural inmaterial».

El proceso culminard con la aprobacién, en la
32.areunion de la UNESCO, el 17 de octubre de 2003,
de la Convencién para la Salvaguarda del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial, ratificada por Espaiia en el
afio 2006.

Des de la nostra legislacio, la terminologia folklo-

re o expressions del folklore no té una dimensié més
pejorativa que I'expressid «cultura popular i tradici-
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onal» o «patrimoni cultural immaterial», ja que, qual-
sevol d’aquests conceptes, si son per perfilar linies
de proteccio publica, fan referencia a I’element mort
o estatic d’una cultura passada i al domini public
d’aquest patrimoni, en el sentit de «disponible pu-
blicament» («que se han convertido en conocimien-
tos genéricos o corrientes, a pesar de que su ori-
gen historico pueda ser conocido para el publico»).2
Mentre que ambdues idees sén les que rebutgen les
comunitats tradicionals o indigenes alhora d’arribar a
acords en relacié amb la proteccio dels seus conei-
xements tradicionals.

Ara bé, la dimensié de permanéncia viva d’una
cultura («maneres de crear, fer i viure») que les lleis
occidentals legislen com a passat, sembla que esta
agafant forca pel que ens relata la Llei espanyola
10/2015, de 26 de maig, per a la salvaguarda del
patrimoni cultural immaterial, a la seva exposicié de
motius:

Los textos constitucionales nuevos o renovados
de las ultimas décadas muestran una marcada ten-
dencia a incorporar estas ideas, en unos casos de for-
ma directa y en otros mediante un nuevo contexto
conceptual que favorece su comprensién como parte
del patrimonio cultural. [...] Entre todos estos tex-
tos, es de sefialar el articulo 216 de la Constituciéon
brasilefia de 1988, precepto que, ademads de incorpo-
rar, de forma novedosa en el lenguaje constitucional,
una referencia a los bienes de naturaleza inmaterial,
incluye entre éstos «las formas de expresién» y «los
modos de crear, hacer y vivir».

2 La recent proposta «La proteccion de los conocimientos
tradicionales: Proyecto de articulos» (Comité Intergubernamental
sobre Pl y RG, CC.TT. y Folclore. 32% sessid, noviembre 2016)
distingeix aquests conceptes: «El dominio publico hace referencia, a
los fines del presente instrumento, a materiales intangibles que, por
su naturaleza, no estan o no podran estar protegidos por derechos
de propiedad intelectual establecidos o formas de proteccion
conexas por la legislacion del pais en el que se lleve a cabo el uso
de dicho material. Este podria ser el caso, por ejemplo, cuando la
materia en cuestion no cumpla el requisito previo para la proteccion
de la propiedad intelectual a nivel nacional o, segln sea el caso,
cuando haya expirado el plazo de cualquier proteccion previa». «Por
disponible publicamente se entiende [la materia)/[los conocimientos
tradicionales] que ha[n] perdido su vinculacion distintiva con
una comunidad indigena y que como tal se ha[n] convertido en
conocimientos genéricos o corrientes, a pesar de que su origen
histérico pueda ser conocido para el publico.»
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Il. PANORAMA INTERNACIONAL: APROXIMACIO
A LA PROTECCIO JURIDICA DE LA CULTURA
POPULAR | TRADICIONAL DES D’UN AMBIT
GLOBAL

Des d’un ambit global o internacional, la protec-
cié dels elements culturals pot trobar justificacio fins
i tot des de la nocié de medi ambient.

La Sentencia del Tribunal Constitucional 102/1995
(en el FJ 6€) ho posa de manifest, en el sentit que per-
met construir un concepte de medi ambient a partir
de tots els elements que en poden formar part, com
serien els testimonis culturals: «[...] férmula donde
se incluye la aspiracién al equilibrio ecoldgico y se
enumeran los componentes mas importantes: el aire,
las aguas, los espacios naturales, la flora, la fauna y
los testimonios culturales».

A partir d’aquest concepte i ascendint a un am-
bit internacional, podem dir que, des d’un concepte
ampli de Dret ambiental, entes com totes les mesu-
res que afavoreixen un entorn vital més favorable als
éssers vius, s’hi pot incloure la proteccié de I’heren-
cia cultural, tal com mostra el Conveni de Lugano,
del Consell d’Europa, sobre responsabilitat civil pels
danys resultants d’activitats perilloses, de 21 de juny
de 1993, art. 2.10, en assenyalar que: «el medio am-
biente comprenderia los recursos naturales abidticos
y bidticos, tales como el aire, el agua, el suelo, la
fauna y la flora y la interaccion entre estos factores,
los bienes que componen la herencia cultural y los
aspectos caracteristicos del paisaje.»

Per tant, la problematica de la necessitat de pro-
teccid juridica dels coneixements tradicionals (CT),
de les expressions del folklore o expressions cultu-
rals tradicionals (EF / ECT) i dels recursos genétics
(GR), com a part del patrimoni cultural dels pobles
(Convenio sobre pueblos indigenas y tribales en pue-
blos independientes, Ginebra, 27 de juny de 1989,
BOE num. 58, de 8 de marg de 2007), tendria cabuda
com un contingut del dret ambiental.

Aixi mateix, i deixant ja aquesta macroidea, la
tematica de la proteccié dels CT sorgeix relaciona-
da amb la preocupacié dels pobles indigenes® per

3 Definits com: «aquellos que, teniendo una continuidad histérica
en las sociedades previas a la invasion y precoloniales que se
desarrollaron en sus territorios, se consideran diferentes de otros
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I'explotacié d’elements del seu folklore per part de
negocis privats estrangers. A aixo, també s’uneix el
fet que la globalitzacié fa matx en les formes de vida
tradicionals i tendeix a destruir els elements de la
cultura tradicional de les minories.*

Ens aturam ara a destacar els forums internacio-
nals més rellevants per I’'avang en la protecci6 juridi-
cadels CT:

1. A l'abril de 1973, el govern de Bolivia va enviar
un memorandum al director general de la UNES-
CO (United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization) demandant que s’exami-
nas 'oportunitat de protegir els treballs creatius
indigenes en un protocol afegit a la Universal
Copyright Convention. El 1977, el director gene-
ral de la UNESCO va convenir un Comite d’ex-
perts per a la proteccié legal del folklore. La Re-
solucié adoptada per la Conferéncia General de
la UNESCO a Belgrad, al setembre-octubre de
1981, i la Decisié presa pel govern de 'OMPI al
novembre de 1981 van acordar un Comité d’ex-
perts en propietat intel-lectual i proteccié del fol-
klore. Aquest Comite va formular les Disposicions
Tipus per lleis nacionals sobre la proteccio de les
expressions del folklore contra I’explotacié il-licita
i altres accions lesives (Model Provisions explota-
tion and Other Perjudicial Action), adoptades, el
1985, per part de la UNESCO i 'TOMPI.

sectores de la sociedad prevaleciente en nuestros dias en dichos
territorios o partes de ellos». «También se les define mediante la
concurrencia de 4 factores: a) la prioridad en el tiempo respecto
de la ocupacién y utilizacién de un territorio especifico; b) la
perpetuacion voluntaria del caracter distintivo cultural, que puede
incluir aspectos del idioma, organizacién-social, religién y valores
espirituales, modalidades de produccién, leyes e instituciones;
c) la identificaciéon propia, asi como el reconocimiento propio por
otros grupos, y d) la experiencia de subyugacion, marginalizacion,
desposesion, exclusién o discriminacion, sin perjuicio de la
persistencia de esas condiciones». MARTINEZ COBO & DAES, Mesa
redonda sobre Propiedad intelectual y Conocimientos tradicionales
de Ginebra, de novembre de 7999.

4 Intergovernmental Committee on Intellectual Property and
Genetic Resources, Traditional Knowledge and Folklore, d’abril-maig
de 2001, de Ginebra (WIPO/GRTKF/IC/1/12), delegaci6 de Zambia.
La Llei de CPT balear també manifesta aquesta preocupacié en
la seva exposicié6 de motius: «A la cruilla del canvi de mil-lenni, la
cultura popular i tradicional ha d’afrontar unes situacions que no
en faciliten la continuitat ni el desenvolupament: d’'una banda, la
generalitzacié de I'anomenada cultura de masses, que compta amb
I'impuls de poderoses industries, amb uns objectius obertament
mercantils, i amb el suport d’uns mitjans de difusié que tenen una
extraordinaria potencia tecnologica; de I'altra, la tendéncia que se’n
deriva és la globalitzacié del consum cultural i de les formes de vida
i de lleure.»

En les Disposicions Tipus, queda palesa la
necessitat de protegir el folklore en consideracié
al fet que aquest és de gran importancia en els
paisos en desenvolupament, en ser aquest base
de la seva identitat, ja que, a causa del rapid des-
envolupament de la tecnologia, les expressions
del folklore es comercialitzen a escala mundial
sense el degut respecte pels interessos culturals
i economics de les comunitats on les expressions
del folklore comercialitzades es varen originar.

Com a sinonim de folklore s’usa, a partir de
les Disposicions Tipus per lleis nacionals sobre
la proteccié de les expressions del folklore con-
tra I'explotacio il-licita i altres accions lesives, el
terme «expressions del folklore». El terme s’inter-
preta en sentit ampli i implica qualsevol patrimoni
artistic tradicional que inspiri el sentit estétic de
I’home.

2. El Conveni de Diversitat Biologica de 1992 reco-
neix, en el seu article 8.J), el dret dels pobles indi-
genes a atorgar consentiment previ a la utilitzacié
dels seus recursos naturals, en consideracio al
fet que les nacions tenen drets sobirans sobre els
seus propis recursos biologics.

3. Al gener de 1995, s’elabora I’Acord sobre els As-
pectes dels Drets de Propietat Intel-lectual rela-
cionats amb el Comerg (TRIP o Acord sobre els
ADPIC), dels paisos membres de I'Organitzacié
Mundial de Comerg (OMC). Aquests Acords sén
la iniciativa més ambiciosa per harmonitzar els
sistemes de propietat intel-lectual del mon.

4. Finalment, destacam les sessions anuals de
I’OMPI Intergovernmental Committee on Intellec-
tual Property and Genetic Resources, Traditional
Knowledge and Folklore (55° Assemblies of Mem-
ber States of WIPO, 5-14 d’octubre de 2015).

En conseqliéncia, observam que, a nivell interna-
cional, la proteccié dels CT s’ha basat en dos eixos.

I.  En primer lloc, a adaptar i modificar les estra-
tégies legals de proteccid de la propietat intel-
lectual i industrial.

Els obstacles principals que troba la possibili-

tat de protegir els coneixements tradicionals des
de 'ambit de la propietat intel-lectual i industrial
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sbn dos:

1. El fet que aquestes normatives es basen en
I’autoria individual de les creacions, mentre
que les expressions del folklore pertanyen a
la col-lectivitat, sén impersonals i anonimes, i,
per tant, no es pot parlar d’autor.

2. El fet que aquestes normatives ofereixen una
proteccié temporal limitada, després de la
qual les obres passen a ser de domini public
i tothom les pot utilitzar. Aixi doncs, aquesta
limitacié temporal no encaixa amb I'antiguitat
de les obres del folklore.

Il. Ensegon lloc, a crear un dret o sistema legal sui
generis del coneixement tradicional.

La proposta de proteccié del coneixement
tradicional des d’un sistema sui generis respon
al fet que les questions de propietat intel-lectual
relacionades amb els coneixements tradicionals
transcendeixen les branques convencionals del
dret d’autor i de la propietat industrial.

Aquest sistema de proteccié sui generis hau-
ria de fer front, segons es dedueix de les discus-
sions en forums internacionals,® a les seglents
questions:

12. A la necessitat de reconeixement d’una pro-
pietat intel-lectual col-lectiva.

Aquest sistema ha de partir del reconeixe-
ment que «els coneixements dels pobles indi-
genes son de caracter col-lectiu i intergenera-
cional i formen part del territori, de la cultura i
de la cosmovisié dels pobles indigenes».

22, A la necessitat d’adaptar un sistema de con-
sentiment informat previ per atorgar I'is de
coneixements tradicionals. Aquest sistema
de consentiment ha de ser fonamentat i de
caracter col-lectiu. A més, quan la transaccio
tingui per objecte destruir o menyscabar la
integritat dels coneixements indigenes o els

5 Actualment, es treballa en la proposta: «La proteccion de
los conocimientos tradicionales: Proyecto de articulos». Comité
Intergubernamental sobre Pl y RG, CCTT y Folclore. 32% sessio,
noviembre 2016.
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seus recursos naturals, aquests pobles han
de poder denegar-hi I'accés.

32. A la necessitat d’establir un sistema que ga-
ranteixi la participacié equitativa dels pobles
indigenes en els beneficis que resultin de la
comercialitzaci6 dels seus coneixements
tradicionals. Des d’aquesta perspectiva, es
pretén fer front a I’'apropiacié indeguda de co-
neixements indigenes mitjancant la proteccid
contra I’enriquiment injust.

En concret, cal assenyalar que, el punt
de partida per a una legislacié sui generis, el
constitueixen les Disposicions Tipus per lleis
nacionals sobre la proteccié de les expres-
sions del folklore contra I’explotacié illicita i
altres accions lesives. Les Disposicions Tipus
preveuen la creacié d’un «model de proteccid
publica», que és un sistema similar al de «do-
mini public subjecte a pagament» o «domini
public remunerat».

L’establiment d’un «domini public subjecte a pa-
gament» és una forma de reconéixer que s’han de
pagar drets d’autor a la col-lectivitat a la qual per-
tanyen les expressions folkloriques utilitzades amb
fins lucratius i, en Ultima instancia, de fonamentar la
possibilitat que la col-lectivitat sigui titular d’un dret
d’autor gestionat per I’Estat. Ara bé, en realitat, el co-
brament d’una suma per I'Us d’obres que estan en
el domini public seria qualificat d’impost i no de dret
pecuniari basat en el dret d’autor.

En conclusié, el «sistema de domini public remu-
nerat» no suposaria un aprofitament per part de I'Es-
tat de P'activitat creadora aliena, sind un sistema de
proteccio del patrimoni cultural.

Igualment, la possibilitat d’establir un sistema sui
generis de proteccidé dels coneixements tradicionals
ve donada en I’Acord sobre els ADPIC, ja que es diu
que 'article 27.3.b) dels ADPIC

Els membres poden excloure aixi mateix de la
patentabilitat: [...] b) les plantes i els animals ex-
cepte els microorganismes, i els procediments es-
sencialment biologics per a la producci6 de plantes
o animals, que no siguin procediments no biologics
o microbiologics. No obstant aixo, els membres hem
d’atorgar protecci6 a totes les obtencions vegetals
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mitjan¢ant patents, mitjang¢ant un sistema sui gene-
ris o mitjangant una combinacié d’aquelles i aquest.

permetra als paisos en vies de desenvolupament
elaborar lleis de propietat intel-lectual que prenguin
en consideracio les practiques tradicionals i les for-
mes de vida de les comunitats indigenes.

lll. ELS CONCEPTES UTILITZATS EN LAMBIT
INTERNACIONAL: CONEIXEMENTS TRADICIO-
NALS | EXPRESSIONS DEL FOLKLORE

Un dels principals problemes que es plantegen
en relacié amb la proteccioé dels CT, a nivell interna-
cional, és la delimitacié dels conceptes als quals pot
fer referéncia aquesta expressio: «Definir la materia
protegida es desde hace tiempo uno de los mayo-
res desafios que se plantean a la proteccion de las
ECT. La definiciéon de las ECT puede determinar el
alcance y la forma de la proteccion conferida por los
derechos de PI.»®

El terme més generic és el de coneixement tradi-
cional (Traditional Knowledge —TK- o CT), que inclou
molts d’aspectes, tenint en compte que tots tenen en
comu el fet de ser representatius dels valors culturals
d’una comunitat. Aixi, el més rellevant no és la seva
antiguitat, siné que la seva creacio i Us formin part de
la tradicio cultural d’una comunitat.”

Dins del concepte® CT o TK s’acostuma a fer una

6 «Proyecto de andlisis de las carencias en la proteccion de las
expresiones culturales tradicionales». Comité Intergubernamental
sobre Propiedad Intelectual y Recursos Genéticos, Conocimientos
tradicionales y Folclore, 132 sessi6, Ginebra, octubre 2008.

7  «The protection of traditional knowledge, including expressions
of folklore», WIPO International Forum on «Intellectual property and
traditional knowledge: our identity, our future». Muscat, gener 2002,
pag. 4.

8 Amb I'expressi6 TK o CCTT, 'OMPI es refereix a: «obras
literarias, artisticas o cientificas basadas en la tradicion; asi como
las interpretaciones o ejecuciones; invenciones, descubrimientos
cientificos; dibujos o modelos; marcas, nombres y simbolos;
informacion no divulgada; y todas las demas innovaciones y
creaciones basadas en la tradicion que procedan de la propiedad
intelectual en el ambito industrial, cientifico, literario o artistico.
La expresion “basadas en la tradicién” se refiere a los sistemas
de conocimientos, las creaciones, innovaciones y expresiones
culturales que se han transmitido generalmente de generacion en
generacion; se considera generalmente que pertenecen a un pueblo
en particular o a su territorio y evolucionan constantemente en
respuesta a los cambios que se producen en su entorno. Entre las
categorias de conocimientos tradicionales figuran: los conocimientos
agricolas, los conocimientos cientificos, los conocimientos técnicos,
los conocimientos ecoldgicos, los conocimientos medicinales,

divisié entre: recursos genetics, coneixement tradi-
cional i expressions del folklore.

La definicié d’expressions del folklore o folklore
la podem trobar a I'article 2 de les Disposicions ti-
pus per a les lleis nacionals sobre la proteccio de les
expressions del folklore contra I'explotacié il-licita i
altres accions lesives, que diu que aquestes sén: «les
produccions integrades per elements caracteristics
del patrimoni artistic tradicional desenvolupat i per-
petuat per una comunitat d’un pais o per individus
que reflecteixen les expectatives artistiques tradicio-
nals d’aquesta comunitat.»

Es fa referéncia a la cultura folklorica, popular
o tradicional i entre les seves formes hi ha les ex-
pressions verbals, les musicals, les corporals i les
tangibles.

Per tant, el terme «expressions del folklore» com-
prén totes les creacions i manifestacions materials
o immaterials que siguin tradicionals. Aixi doncs,
aquest concepte es defineix d’acord amb tres pecu-
liaritats.®

12. El conjunt de creacions que emanen d’una co-
munitat cultural fonamentades en la tradicio, ex-
pressades per un grup o per individus i que re-
conegudament responen a les expectatives de la
comunitat com a expressié de la seva identitat
cultural i social;

22, Les normes i els valors es transmeten oralment,
per imitacié o altres maneres. Es a dir, han de te-
nir un origen tradicional, les expressions del fol-
klore s’han de conservar en un poble per trans-
missi6 de generacié en generacio.

incluidas las medicinas y los remedios conexos; los conocimientos
relacionados con la diversidad biologica, las “expresiones del
folclore” en forma de musica, baile, cancion, artesania, dibujos
y modelos, cuentos y obras de arte; elementos de los idiomas,
como los nombres, indicaciones geogréficas y simbolos; y bienes
culturales muebles. Quedarian excluidos de esta descripcion de
los conocimientos tradicionales los elementos que no se deriven
de la actividad intelectual en el &mbito industrial, cientifico, literario
o artistico, como los restos humanos, los idiomas en general y
otros elementos similares del “patrimonio” en un sentido amplio.»
A: Information note on traditional knowledge, WIPO International
Forum on «Intellectual property and traditional knowledge: our
identity, our future». Muscat, enero 2002, pég. 2, nota 1. WIPO/IPTK/
MCT/02/INF.3.

9 Recomanacio6 sobre la salvaguarda de la cultura tradicional de
la Conferencia General de la UNESCO, de 15 de novembre de 1989
(Boletin de derecho de autor, UNESCO, nim. 1/1990).
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3°. Les seves formes comprenen, entre d’altres, la
llengua, la literatura, la musica, la dansa, els jocs,
la mitologia, els ritus, els costums, I'artesania,
I’arquitectura i altres arts.

D’altra banda, dins del concepte de CT, en sen-
tit estricte, s’hi inclouen tots aquells elements que
no formen part dels recursos biologics ni genétics,
ni del folklore d’'una comunitat, i es déna aixi cabu-
da dins el concepte de CT a qualsevol element dis-
tintiu d’'una comunitat (per exemple, els remeis i les
practiques medicinals, la gastronomia i les receptes,
les tecniques i els oficis tradicionals —en la mesura
que no es puguin considerar inclosos dins del ter-
me d’expressio del folklore—, I'ambit dels coneixe-
ments relacionats amb la diversitat biologica i el medi
ambient —coneixements tradicionals sobre plantes
i animals—, els coneixements agricoles relacionats
amb els recursos fitogenétics per a I'alimentacio i
I’agricultura, la innovacié i la regulacié en materia de
biotecnologia, els drets humans, les politiques cultu-
rals i el desenvolupament economic i comercial). Per
tant, els CT abracen una gamma major de matéria
protegible i d’ambits de la politica.™

Més recentment, fruit de molts d’anys de nego-
ciacions i acords en el marc de 'OMPI, aquesta di-
ferencia els CT de les ECT o expressions culturals
tradicionals (en substitucié d’EF —expressions del
folklore) en el sentit d’entendre que els CT sén un
cos viu de coneixements (experiéncies, competén-
cies, innovacions i practiques) creat, mantingut i
transmes de generaci6 en generacié dins d’una co-
munitat, i que freqlientment formen part de la seva
identitat cultural o espiritual (s’emmarquen dins d’un
context tradicional);'" mentre que la idea d’expressid

10 «Los conocimientos tradicionales: definiciones y términos».
Comité intergubernamental sobre propiedad intelectual y recursos
genéticos, conocimientos tradicionales y folclore. Ginebra, juny de
2002.

11 La recent proposta de definici6 a «La proteccién de los
conocimientos tradicionales: Proyecto de articulos» (Comité
Intergubernamental sobre Pl y RG, CC.TT. y Folclore. 32 sessi0,
noviembre 2016) és: «A los fines del presente instrumento, los
conocimientos tradicionales son los conocimientos que han
sido creados, mantenidos y desarrollados por las [comunidades
locales|, los pueblos] [e] indigenas [y las naciones/estados], y que
estan vinculados a la identidad nacional o social y/o el patrimonio
cultural de las [comunidades locales], los pueblos] [e] indigenas [y
las naciones/estados] o forman una parte esencial de ellos; que
se transmiten de generacion en generacion o entre generaciones,
de forma consecutiva o no; que perviven en forma codificada,
oral o de otra indole, y que pueden ser dindmicos y evolucionar y
pueden materializarse en forma de conocimientos especializados,

cultural tradicional o ECT fa referéncia a les formes
en les quals es manifesta la cultura tradicional, tant
si sén verbals (histories, llegendes, poesia, enigmes,
signes, elements del llenguatge com els noms, les
paraules, els simbols i les indicacions, etcétera);
musicals (cangons i musica instrumental); corporals
(danses, jocs, representacions artistiques o rituals,
estiguin 0 no en un suport) o tangibles (pintures, ta-
lles, joieria, forja, téxtils, dissenys, catifes, escultu-
res, terrisseria, terracota, mosaics, tasques de punt,
cistelleria, talla en fusta, indumentaria; instruments
musicals; obres arquitectoniques, etcétera).

IV. EL CONCEPTE DE CULTURA POPULAR | TRA-
DICIONAL COM A OBJECTE DE PROTECCIO LE-
GAL A LA LLEI 1/2002 CPT

Centrant-nos en la Llei 1/2002 de 19 de marg, de
cultura popular i tradicional (LCPT), observam que
I'exposicié de motius diu que la cultura popular i tra-
dicional és un dels elements que configuren i que de-
fineixen la personalitat col-lectiva dels pobles, la qual
s’expressa en manifestacions com la literatura oral,
els balls, la musica, els jocs, les festes, els costums,
la gastronomia, els oficis artesanals, les técniques de
treball, els béns mobles, I'arquitectura tradicional, etc.

De manera més precisa, 'art. 2.1 LCPT centra el
concepte de cultura popular i tradicional, com objec-
te de proteccio legal, en la idea de: «conjunt de les
manifestacions de la memoria i de la vida col-lectiva
dels pobles de les llles Balears, tant les que encara
es mantenen vigents com les que han desaparegut
a causa dels canvis historics i socials.» Per tant, son
cultura popular i tradicional totes les manifestacions
culturals del poble balear.

Aquestes manifestacions culturals poden ser, se-
gons l'art. 2.2 LCPT, materials o immaterials, i ens
en doéna alguns exemples, sense fer pero dues ca-
tegories: «la musica i els instruments, els balls, la in-
dumentaria, les festes, els costums, les técniques i
els oficis, la gastronomia i els jocs, els esports, les
danses rituals o religioses, les representacions, les
creacions literaries, com també totes aquelles altres
activitats que tenen caracter tradicional i que han es-
tat o que sén populars.»

capacidades, innovaciones, practicas, ensefianzas o aprendizajes.]».
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Tampoc no fa una enumeracié exhaustiva perqué
amb I'expressio «altres activitats que tenen caracter
tradicional» hi poden entrar altres elements no ano-
menats, com podrien ser els remeis de la medicina
tradicional o les propietats tradicionals de les herbes
medicinals i potser les paraules.

D’altra banda, I'art. 4 LCPT utilitza un altre con-
cepte, sembla com un dels continguts de la cultura
popular i tradicional que agafa una dimensié propia;
el de patrimoni etnologic de I’art. 65 LPHIB, del qual
formen part: «els llocs i els béns mobles i immobles,
com també els coneixements i les activitats que sén
0 que han estat expressio rellevant de la cultura tra-
dicional del poble de les llles Balears en els aspec-
tes materials, economics, socials o espirituals.»

Respecte dels béns etnologics, I’art. 4.3 LCPT diu
que tots «tant aquells que es conserven vius en I'ac-
tualitat com aquells que han desaparegut, han de ser
objecte de proteccio, foment, estudi i documentacio,
i s’han de plantejar mesures concretes per recuperar
aquells que estiguin en perill de desaparicio».

El terme patrimoni etnologic en general fa refe-
rencia a tot el que tengui a veure amb I'origen del
poble balear (com a raga o grup étnic), en tots els
seus aspectes i relacions. Per la definicié del patri-
moni etnologic, la LCPT es remet, tanmateix, al titol
IV de la Llei 12/1998, de 21 de desembre, del patri-
moni historic de les llles Balears.™?

El patrimoni historic de les llles Balears, segons
I'art. 1.2 LPHIB, «s’integra de tots els béns i valors de
la cultura, en qualsevol de les seves manifestacions,
que revelen un interés historic, artistic, arquitectonic,
arqueologic, historic-industrial, paleontologic, etno-
logic, antropologic, bibliografic, documental, social,

12 La Llei 12/1998, de 21 de desembre, del patrimoni historic
de les llles Balears, diu a I'exposicié de motius: «la proteccio dels
béns a qué es refereix aquesta llei se centra principalment en
dues categories de proteccio: els béns d’interés cultural [art. 5] i
els béns catalogats [art. 14]. La primera d’aquestes categories
reuneix els béns més rellevants i mereixedors del grau més elevat
de proteccid, la qual haura de ser dispensada per acord del ple del
consell insular corresponent. D’altra banda, la categoria dels béns
catalogats, que aspira a estendre els limits de I'actual politica de
defensa i conservaci6 d’aquest patrimoni, acomplira sovint la funcié
de protegir béns que més endavant puguin gaudir de la condici6 de
béns d’interés cultural».

Aixi, I'art. 6 LPHIB assenyala que els béns immobles d’interes
cultural es classifiquen en: Monument, Conjunt historic, Jardi
historic, Lloc historic, Lloc d’interés etnologic, Zona arqueologica
i Zona paleontologica.
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cientific i técnic per a les llles Balears».

L’art. 65 LPHIB defineix una de les manifesta-
cions del patrimoni historic, el concepte de patrimo-
ni etnologic (el mateix que reprodueix 'art. 4 LCPT),
dient que en formen part «els llocs i els béns mobles
i immobles, com també els coneixements i les acti-
vitats que sén o han estat expressio rellevant de la
cultura tradicional del poble de les llles Balears en
els aspectes materials, economics, socials o espiri-
tuals.»

Els arts. 66 i 67 LPHIB distingeixen els elements
del patrimoni etnologic en immobles, mobles i béns
immaterials. L’art. 66.1 LPHIB assenyala que: «So6n
béns immobles de caracter etnologic les edificacions,
les instal-lacions, les parts o els conjunts d’aquestes,
el model dels quals és expressié de coneixements
adquirits, arrelats i transmesos consuetudinariament
i I'estil dels quals s’acomoda, en conjunt o parcial-
ment, a una classe, tipus o forma arquitectonics uti-
litzats tradicionalment per les comunitats o grups de
persones.»

A l'art. 66.2 LPHIB es diu que: «Sén béns mobles
de caracter etnologic aquells objectes i instruments
que constitueixen la manifestacio o el producte d’ac-
tivitats laborals, estétiques i ludiques, propies de
qualsevol grup huma, arrelades i transmeses con-
suetudinariament.»

Finalment, I'art. 67 LPHIB es refereix als béns et-
nologics immaterials, els quals sén els «usos, cos-
tums, comportaments o creacions, juntament amb
les restes materials en quée es puguin manifestar» i
«aquells coneixements i activitats propis del poble
de les llles Balears». D’acord amb I'art. 5 LPHIB, els
béns etnologics immaterials, que integren el patri-
moni historic de les llles Balears, de més valua, re-
llevancia i arrelament tenen la consideracié de béns
d’interés cultural immaterial.

Sabent qué hem d’entendre sota el concepte de
patrimoni etnologic, hem de veure ara si el terme cul-
tura popular i tradicional és un terme equivalent.

I. Posant en relaci6 els articles 2 i 4 de la LCPT
amb els arts. 65, 66 i 67 de la LPHIB, es pot arribar
a la conclusid que el concepte de «cultura popular
i tradicional» de I'article 2 fa referéncia només a un
element del patrimoni etnologic: als béns immateri-
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als (manifestacions culturals) perque, si dins del con-
cepte de cultura popular i tradicional s’hi haguessin
volgut incloure els béns immobles i els mobles de
caracter etnologic, se n’haurien anomenats alguns a
titol d’exemple a I'article 2.2 LCPT.

La cultura popular i tradicional faria referéncia a
les manifestacions culturals que coincideixen amb
els béns etnologics immaterials, encara que no tin-
guin la consideracié de béns d’interés cultural imma-
terial d’acord amb la LPHIB, i les restes materials en
qué aquestes es puguin manifestar. En aquest grup
hi inclourem, del concepte de I'article 2 LCPT, com a
béns immaterials: la musica, els balls, les festes, els
costums, les técniques i els oficis, la gastronomia,
els jocs, els esports, les danses rituals o religioses
i les representacions; i com a restes materials amb
que es puguin manifestar: els instruments de musica,
la indumentaria i les creacions literaries.

Per tant, el concepte de cultura popular i tradi-
cional seria més limitat que el de patrimoni etnolo-
gic, ja que exclouria, d’una banda, els immobles, els
quals queden protegits com a béns immobles d’in-
terés cultural per la LPHIB (article 6.5). D’altra ban-
da, exclouria també els béns mobles, encara que, en
relaci6 amb aquesta quiestid, s’ha de dir que, de la
relacié entre I'article 2 LCPT i I'article 66.2 LPHIB,
pot deduir-se que alguns béns mobles de caracter
etnologic poden també formar part del concepte de
cultura popular i tradicional. Aixi, veiem que larticle
66 parla «d’objectes i instruments que constitueixen
la manifestacié o el producte d’activitats laborals,
estetiques i ludiques», per tant, els instruments mu-
sicals, la indumentaria, les creacions literaries sén
també objectes que constitueixen una manifestacio
d’una activitat esteética.

Aquesta conclusi6 fa que haguem d’afirmar que
la terminologia de la LCPT no és rigorosa per dues
raons.

En primer lloc, perque, si el concepte de cultura
popular definit en I'article 2 de la LCPT no coincideix
amb la totalitat de la definicié de patrimoni etnologic,
no s’hauria d’haver utilitzat aquest terme a I’article 4
LCPT, contradient aixi la definicié6 general de cultu-
ra popular i tradicional de I'article 2, el qual és una
disposicid general de la Llei. En segon lloc, perque
I’article 4 LCPT es refereix a tot el titol IV de la LPHIB,
en lloc de fer-ho només a I'article 67, que és el que

parla de béns immaterials. A més, 'article 4 LCPT
du per titol «Patrimoni etnologic» sense especificar
res, la qual cosa ens sembla que només introdueix
una confusié innecessaria, ja que, si la LCPT volia
referir-se a tots els elements del patrimoni etnologic,
hauria d’assenyalar que dins la cultura popular i tra-
dicional s’hi inclouen els béns immobles, mobles i
immaterials del patrimoni etnologic.

Aquesta perspectiva, que la cultura popular i
tradicional no ha d’incloure la totalitat del patrimo-
ni etnologic, seria la seguida per la Llei espanyola
10/2015, de 26 de maig, per a la salvaguarda del pa-
trimoni cultural immaterial, que ha utilitzat la catego-
ria d’«immaterial» per referir-se a la cultura popular i
tradicional per acollir:

el transito de los «bienes cosa» a los «bienes acti-
vidad» o, dicho en términos mas actuales, de los bie-
nes materiales a los bienes inmateriales.

Sin perjuicio de que, en esencia, en todos los
bienes culturales hay un componente simboélico no
tangible y que la imbricacién entre lo material e in-
material es profunda y, en muchos casos, inescindi-
ble, la conformacién externa de los soportes a través
de los que se manifiesta el patrimonio cultural es
lo que permite esa distincién entre lo material e in-
material como asuntos singulares y distintos. Y ello
comporta féormulas y técnicas juridicas claramente
diferenciadas a la hora de su proteccién. Mientras
que en la proteccién de los primeros prima la «con-
servacién» del bien en su configuracién pristina y en
su ubicacion territorial (sobre todo en los de caricter
inmueble), en los segundos destaca una accién de
«salvaguardia» de las practicas y de las comunidades
portadoras con el fin de preservar las condiciones de
su intrinseco proceso evolutivo, que se realiza a tra-
vés de la transmision intra e intergeneracional. Los
bienes inmateriales también poseen un «locus» es-
pacial, pero éste puede presentar dmbitos y alcances
mis difusos en tanto en ellos prima la comunidad
portadora de las formas culturales que los integran,
asi como su cardcter dindmico y su capacidad de ser
compartido.

[...] la aparicién de los conceptos «oral» e «in-
tangible», lo que serd objeto de particular reflexion
en la Conferencia de Washington, en 1999. En ella
se debate sobre el caricter problemdtico del térmi-
no «folclore», por su caricter peyorativo, y sobre la
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necesidad de estudiar otras alternativas, «patrimo-
nio oral», «conocimientos y destrezas tradicionales»,
«patrimonio intangible», «formas de saber, ser y
hacer». [...] Serd en un informe del Director General
de la UNESCO, en el afio 2001, y en la Declaracién
adoptada en Estambul, el afio 2002, cuando se con-
solide la expresién «patrimonio cultural inmaterial».

Per aixo, I'art. 2 de la Llei 10/2015, de 26 de maig,
per a la salvaguarda del patrimoni cultural immate-
rial, diu:

Tindran la consideracié de béns del patrimoni
cultural immaterial els usos, representacions, ex-
pressions, coneixements i técniques que les comuni-
tats, els grups i en alguns casos els individus, recone-
guin com a part integrant del seu patrimoni cultural,
ien particular:

a) Tradicions i expressions orals, incloses les
modalitats i particularitats lingiiistiques com a
vehicle del patrimoni cultural immaterial; aixi
com la toponimia tradicional com a instrument
per a la concrecié de la denominacié geografica
dels territoris;

b) arts de l'espectacle;
¢) usos socials, rituals i actes festius;

d) coneixements i usos relacionats amb la naturale-
sail'univers;

e) técniques artesanals tradicionals;

f) gastronomia, elaboracions culinaries i alimen-
tacio;

g) aprofitaments especifics dels paisatges naturals;

h) formes de socialitzaci6 collectiva i organitza-
cions;

i) manifestacions sonores, musica i dansa tradi-
cional.

Il. Des d’una altra interpretacio, a efectes d’acon-
seguir proteccid per a tots els elements que a nivell
internacional es consideren part de la cultura tradi-
cional, és millor entendre que dins la idea de cultura
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popular i tradicional de la LCPT s’inclouen tots els
elements del patrimoni etnologic.

A favor d’aquesta solucié podem dir que la in-
tencié del legislador era aquesta i aixi ho demostra
quan a l'article 4 LCPT es parla de la totalitat dels
elements que formen part del patrimoni etnologic,
remetent-se al titol IV de la Llei del patrimoni historic,
sense excloure cap dels seus components. El fet que
cap bé moble ni, sobretot, immoble etnologic sigui
anomenat a la llista de I'article 2.2 LCPT ho justifi-
cam repetint el que hem dit, que aquesta llista no és
exhaustiva. Podem dir que el concepte de cultura
popular i tradicional no és un concepte rigords i que
la seva abstraccié ens doéna flexibilitat per incloure-
hi qualsevol element o aspecte que sigui tradicional
d’un poble.

Aixi, podriem concloure que dins del concepte de
cultura popular i tradicional que empra I'article 2.1
LCPT s’inclouria la definicié d’expressions del fol-
klore i de coneixement tradicional. Alguns elements
d’aquests conceptes, els trobam clarament ano-
menats a la llista del I'article 2.2. D’altres, com les
expressions tangibles i les obres arquitectoniques
folkloriques i els remeis de la medicina tradicional,
no els hi trobam, perd podem entendre que també
formen part de la definicié de cultura popular i tradi-
cional perque poden ésser considerades «manifes-
tacions culturals» en el sentit emprat per l'article 2
LCPT i perqué alguns, com els remeis de la medici-
na tradicional, podrien incloure’s en la referéncia a
«altres activitats que tenen caracter tradicional» de
I'article 2.2 LCPT.
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V. MOSTRA DEL TRACTAMENT LEGAL DEL FOL-
KLORE COM UNA CULTURA DISPONIBLE PUBLI-
CAMENT

En el denominat mén occidental, les expres-
sions de cultura popular es cataloguen, se’n custo-
dia el caracter genui, I'autenticitat d’acord amb els
origens, a allo que era, a un moén que ja no existeix, i
es promociona la proteccié d’aquestes expressions
pero, amb tot aixo, amb aquestes mesures no se sal-
va que sigui tractat el folklore com I’element mort de
la cultura. Mentre que, a nivell internacional, els mo-
viments i intents de proteccio de les expressions de
cultura popular es fan entenent que soén expressions
vives, viscudes, presents en la idiosincrasia actual de
certes comunitats o pobles, que van vinculades a la
seva dignitat humana.

La Llei espanyola 10/2015, de 26 de maig, per a
la salvaguarda del patrimoni cultural immaterial, es
refereix, en relacié amb altres comunitats, a aquesta
dimensié dinamica, viva de la cultura: «el articulo 216
de la Constitucién brasilefia de 1988, precepto que,
ademas de incorporar, de forma novedosa en el len-
guaje constitucional, una referencia a los bienes de
naturaleza inmaterial, incluye entre éstos “las formas
de expresién” y “los modos de crear, hacer y vivir”.»

Si és aixi, vull observar, en les normes, aquesta
doble percepcié de la cultura popular, com un ele-
ment mort que es protegeix a nivell public, i com un
element viu que esta present en la vida i maneres de
fer d’una societat.

Per exemple, la perspectiva morta, manifesta-
cions d’una societat que no hi és, s’observa a I'ex-
posicié de motius de la LCPT:

[...] a partir de I'impacte del turisme de masses i de
la generalitzacié de la televisid, varen experimentar
un procés de substitucié de les formes de vida rurals
per les urbanes, la cultura popular i tradicional va
patir, amb no gaire excepcions, un cert temps d’ar-
raconament i de menyspreu perqueé es va identifi-
car amb una situacié socioeconomica anterior que
els ciutadans pretenien superar. [...] A la cruilla del
canvi de mil-lenni, la cultura popular i tradicional ha
d’afrontar unes situacions que no en faciliten la con-
tinuitat ni el desenvolupament: d'una banda, la ge-
neralitzacié de 'anomenada cultura de masses, que
compta amb I'impuls de poderoses industries, amb

uns objectius obertament mercantils, i amb el suport
d’uns mitjans de difusi6é que tenen una extraordina-
ria poténcia tecnologica; de 'altra, la tendéncia que
se'n deriva és la globalitzacié del consum cultural i
de les formes de vida i de lleure.

Un altre exemple, el trobam a la Llei espanyola
10/2015, de 26 de maig, per a la salvaguarda del pa-
trimoni cultural immaterial:

[...] una accién de «salvaguardia» de las practicas y
de las comunidades portadoras con el fin de preser-
var las condiciones de su intrinseco proceso evolu-
tivo, que se realiza a través de la transmisién intra e
intergeneracional. [...]

La Constitucién Espaiiola de 1978 ofrecerd un
marco conceptual ya claramente receptivo al patri-
monio inmaterial, pionero en el contexto constitu-
cional europeo. [...] cuando encomienda a la Nacién
espaflola «proteger a todos los espafioles y pueblos
de Espana en el ejercicio de los derechos humanos,
sus culturas y tradiciones, lenguas e instituciones».
Igualmente expresivo lo es el articulo 3.3, cuando,
desde una perspectiva no exclusivamente lingiiis-
tica sino cultural mas amplia, declara la pluralidad
lingiiistica espafola como una riqueza que ha de ser
protegida como un patrimonio cultural: «la riqueza
de las distintas modalidades lingiiisticas de Espaia
es un patrimonio cultural, que sera objeto de especial
respeto y proteccion.

Aixi mateix, el joc de la doble vessant de cultura
morta i de viva, s’observa també en I'exposicié de
motius de la LCPT:

Les circumstancies varien i la funcionalitat d’al-
gunes manifestacions desapareix o canvia. La tradi-
ci6 és un procés de variacié continua i, al costat de
pervivéncies nombroses, sobrevenen aportacions
noves que enriqueixen el panorama de la cultura
popular i tradicional. Tant els aspectes avui desa-
pareguts com aquelles manifestacions actualment
vigents —antigues o noves— mereixen ser objecte
d’atenci6, ja sigui per no perdre’n la memoria histo-
rica, ja sigui per fomentar-les quant a la consolidaci6
i al desenvolupament.
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VI. LANIMA VIVA DE LA CULTURA POPULAR |
TRADICIONAL: DE POBLE A PERSONES

Una vegada vist, panoramicament, aquest doble
tractament en les normatives, vull reflexionar una
mica sobre la possibilitat d’una dimensié viva del fol-
klore també en les comunitats occidentals, I’'anome-
nat primer moén, les que tenim accés a I'instrument
de la llei per protegir la cultura popular.

Aquesta possibilitat també és insinuada a la
LCPT:

Una de les caracteristiques de la cultura popular
i tradicional és la capacitat d’adaptar-se a situacions
socials completament diferents d’aquelles que en fo-
ren lorigen, és a dir, les formes de vida de les socie-
tats rurals d’antany. Aquest fet s’explica perqué els
elements de la cultura popular i tradicional es fona-
menten en I'imaginari col-lectiu dels pobles. [...] La
simbiosi entre les creences, els valors, les aspiracions
i les necessitats d’expressié i de comunicacié de les
persones ha fet possible que la cultura popular i tra-
dicional hagi tengut continuitat al llarg de periodes
historics molt diferents i amb canvis de tot ordre.

En una conjuntura historicocultural d’aques-
tes caracteristiques, la cultura popular i tradicional
podra garantir la seva continuitat i vigéncia social
en la mesura que mantengui i que incrementi l'ar-
relament en el si del territori on es desenvolupa i el
suport actiu dels ciutadans que I'habiten. De la ma-
teixa manera, caldra contraposar a la globalitzaci6
uniformitzadora aquella altra que es fonamenta en
el reconeixement de la diversitat cultural com un va-
lor a defensar i que concep la universalitzacié com la
suma i I'intercanvi entre les diferents cultures. Les
Illes Balears aspiren a mantenir la plena vitalitat de
la cultura popular i tradicional, per la dimensié de
creadora d’identitat col-lectiva i de generadora de co-
hesi6 social que té, i també pel seu caracter creatiu.

Per tractar aguesta proposta intentaré trobar el
fil conductor a partir de fets actuals, d’aquest any
2016, pero totalment diferents. Un de relacionat amb
el discurs politic; I’altre amb I'apropiacié de la bauxa
de la festa popular per part d’una visié parcial del
moén, la «fal-logocéntrica», presentada sempre com
universal, i, el darrer, relacionat amb la proposta de
custodiar elements immaterials de la cultura popu-
lar dins instruments vigents i aplicables, com és la
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proposta de custodiar paraules que siguin al-legoria
d’un costum i fer-ho dins la Compilacio.

En relacié amb cada un d’aquests tres fets aillats
que utilitz per obrir nous horitzons de reflexié en ma-
téria de regulacié de la cultura popular, aportaré una
expressié cultural (aprofitant 'ocasié) que mostra
I'altra visi6 del tema, 'adequada; la que respecta la
pluralitat (’asimetria humana; I'alteritat; I’altre i I'altra).

I. En el discurs politic recent hem vist un exemple
de poca atencié a un element molt filosofat en les
diferents normes de proteccié de la cultura popular,
com és el respecte a la diversitat (observam, per to-
tes, la LCPT: «caldra contraposar a la globalitzacié
uniformitzadora aquella altra que es fonamenta en el
reconeixement de la diversitat cultural com un valor
a defensar i que concep la universalitzacié com la
suma i 'intercanvi entre les diferents cultures»); que
més bé hauria de ser a la pluralitat, en el sentit no de
sumes de diferéncies, sindé de respecte a la plenitud
de les diferéncies sense una visio imperialista, ni de
primer mén. Es a dir, visualitzar el fet singular per tal
de respectar la pluralitat que és la diferéncia de sin-
gulars; i que no és pluralisme, la qual cosa és una
mescla que no permet veure ni respectar la totalitat
de cap singular.

En aquest sentit, vull ressaltar el seglent fet d’un
discurs politic que vulnera drets morals d’altres po-
bles titulars del seu patrimoni intangible.

Coleta morada no entender pequefio Pujol solo
hablar bandera y no barracones. Coleta morada tam-
poco entender gran bandera Sdnchez traicionard a
su tribu. Coleta morada tampoco entender pajaro
naranja Rivera vender humo. Pdjaro naranja Rivera,
humo ser para enviar sefiales no ser para vender”.
“Péjaro naranja ser gaviota azul”. “Mas, usted no es
un indigena, es un hombre blanco haciendo el in-
dio”, ha concluido Iglesias.

(22.09.2015, <https://www.youtube.com/
watch?v=e0enxA0g4mQ>)

Parl de vulneracié de drets morals d’altres po-
bles, perqué presumesc que la classe politica coneix
les propies lleis, com la Llei espanyola 10/2015, de
26 de maig, per a la salvaguarda del patrimoni cul-
tural immaterial:

La diversidad tiene multiples planos y el rol ci-
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vilizador y democratico de los poderes ptblicos es,
desde sus misiones especificas en relacién con sus
dmbitos respectivos de servicio al interés general,
ponerlos en valor en pro de una diversidad no mu-
tilada sino plena, lo que tiene el fundamental valor
afladido de enriquecer y ensanchar la libertad cul-
tural de los ciudadanos desde la libertad clésica y la
autonomia a una nueva posibilidad, la libertad de
eleccion en lo diverso.

Com a contrapunt, em recorda el respecte a les
altres singularitats i als seus drets morals, el seguient
poema («Extracte de camps de caputxins abans de
tot aixo». Xl Festival de Poesia de la Mediterrania),
de Lolita Bosch:

recordi ara una d’aquelles pel-licules de 'oest que

veiem els dissabtes a la tarda en familia. Recordi’s del
seté de cavalleria, dels forts, de les bugaderies xineses,
els indis sioux. I pregunti’s si en alguna ocasi6, si una sola
vegada, algti de nosaltres va voler saber qui era el sioux
mort, quants fills tenia, si estimava, si era felic, si havia
plorat. Si era algii més que un home que parlava una
llengua que no enteniem i que arrencava la cabellera dels
seus contrincants amb un cop de ganivet, sec, precis.

Mitmaiivr Brmmiold Jimacit
arafy oonat At Afen
Fics grapini, mpes nesiTos

§ T ity pi e

Thes e Mot bt vngul
mAlive per o
ox ENaT Giros, guc per
nrars fpwys o s el
Fragalr o o ale sur aeeliancid
sy i i ermiers Jfenalgat
5 RS Sl s vl

i arfubsem oo gust,

Si cap de nosaltres va sentir compassio pels nostres
enemics.

Sivavoler ajudar-los.

O si allo erala guerra i prou.

Apropi’s.
Observi'ls.
Ells també, ells potser, podriem ser nosaltres:

Que la normalitat és simplement un termometre.
Que el nostre mon és aquest i és aixi d'incomprensible.

Il. En segon lloc, destacaré un fet relacionat amb
I’apropiacio de la bauxa de la festa popular per part
d’una visié parcial del mon, la «fal-logocentrica», pre-
sentada sempre com universal.

Com exemple, la publicacié de «Perlas y Cuevas»
ndm. 1344, Manacor, 15 de gener de 2016, amb el
titol «Aline i es dimoni gros». Amb la seglent expli-
cacié, que evidencia el fal-logocentrisme cultural,
és a dir, I'apropiacié per un model de masculinitat
heterosexual patriarcal i fal-locéntrica de la diversid
i la festa (tradicional o actualitzada), on la dona «se
subjecta a» la diversié, des del punt de vista de la

«Aline i es dimoni gros»
(Perlas y cuevas. Gener 2015)
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masculinitat patriarcal heterosexual, per la qual cosa
la presenta com un simple cos, escindit de la ment:

Des de Russia ha vengut
n’Aline per a tentar

es Dimoni Gros, que per

unes hores s’ha estimat més
jugar es joc de sa seducci6
amb n’Aline envers d’encalgar
es nostre sant anacoreta.

Li alabam es gust.

Des d’aquest punt de vista, vull apostar per fer el
transit de poble a persones (a dones, homes, nines
i nins), abandonant la visié fal-logocéntrica del mén,
en el tractament de la cultura popular, si volem que
les dones la segueixin custodiant i transmetent, a fills
i filles; i aixi, en les noves generacions, pervisqui.

Aquesta necessitat també és insinuada a la LCPT:

[...] els elements de la cultura popular i tradicional es
fonamenten en I'imaginari col-lectiu dels pobles. [...]
La simbiosi entre les creences, els valors, les aspiraci-
ons iles necessitats d’expressié i de comunicaci6 de
les persones ha fet possible que la cultura popular i
tradicional hagi tengut continuitat al llarg de perio-
des historics molt diferents i amb canvis de tot ordre.

En una conjuntura historicocultural d’aquestes
caracteristiques, la cultura popular i tradicional po-
dra garantir la seva continuitat i vigéncia social en la
mesura que mantengui i que incrementi l'arrelament
en el si del territori on es desenvolupa i el suport ac-
tiu dels ciutadans que I'habiten. [...] Les Illes Bale-
ars aspiren a mantenir la plena vitalitat de la cultura
popular i tradicional, per la dimensié de creadora
d’identitat col-lectiva i de generadora de cohesié so-
cial que té, i també pel seu caracter creatiu.

Sobre el transit de poble a persones, ens il-lustren
aquestes paraules de Maria Zambrano, Persona y
democracia:

La sociedad lo es en sentido estricto sélo donde
el individuo actda y tiene vigencia. [...] siempre que
el individuo sea aplastado o malogrado se recaera en
un tipo de comunidad inferior, ya superada entre no-
sotros: serd un verdadero regreso histérico.

[...] nadie que viva como persona puede estar entera-
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mente adherido a modo de vida alguno. El lugar del
individuo es la sociedad, pero el lugar de la persona
es un intimo espacio. Y en él, si reside un absoluto.
No en otro lugar de la realidad humana.

[...] Se trata, pues, de que la sociedad sea adecuada
a la persona humana: su espacio adecuado y no su
lugar de tortura.

[...] Y no es posible elegirse a si mismo como persona
sin elegir, al mismo tiempo, a los demis. [...]

Con ello no se acaba el camino; més bien empieza.

Ill. El darrer fet relacionat amb la proposta de custo-
diar elements immaterials de la cultura popular dins
instruments vigents i aplicables, és la proposta de
custodiar paraules que siguin al-legoria d’'un costum
(perqué una sola paraula fa visible tot un moén tradi-
cional) i fer-ho dins la Compilacid, i custodiar la Com-
pilacié mateixa.

Algunes Esmenes (del grup MES) al Projecte de
llei per la qual es modifica la Compilacié de dret ci-
vil de les llles Balears, en tramitacié parlamentaria,’
ens serveixen per il-lustrar aquesta questié del tribut
a les paraules com expressid cultural popular incor-
porable en un suport vigent, com és una llei:

Les reformes introduides han suposat una redac-
ci6 cohesionada del contracte de societat rural, reco-
llint en la norma, com a soluci6 legal, els costums,
i terminologia, no controvertits al llarg dels anys al
moén agrari menorqui [...].

En relacié amb aquest tema, diu I'’esmena 26 que:

Es modifica I'article 64 del Text ref6s de la Com-
pilacié de dret civil de les Illes Balears, aprovat pel
Decret legislatiu 79/1990, de 6 de setembre, que pas-
sa a tenir la redacci6 segiient:

1. Lainstitucié coneguda a Menorca amb el nom de so-
cietat rural és un contracte de societat civil particular
subscrit entre el titular d’'una finca rtstica i el conre-
ador, els quals actuen mancomunadament amb l'ob-
jecte d’explotar una finca en estreta col-laboracié.

13  Projecte de llei per la qual es modifica la Compilacié de dret
civil de les llles Balears. Aprovat pel Consell de Govern de 17 de juny
de 2016. Registre 10512/2016. BOPIB, nim. 53.
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4. El contracte, convingut en qualsevol forma, ha de fi-
xar la durada, que en cap cas no pot ser inferior a un
any, la participaci6 en els guanys o munt major i les
pérdues, la mota o dotaci6 que aporta el titular de
la finca, i també la resta d’aportacions que ha de fer
cadascuna de les parts.

5. El contracte de societat rural no s’extingeix pel des-
dir del conreador si aquest convé amb un nou con-
reador la subrogaci6 en la seva participacio, drets i
obligacions, sempre que no hi hagi oposicié6 a dita
cessio6 per part del titular de la finca, en atencié al'es-
treta col-laboraci6 que caracteritza la societat rural.

En cas de cessio, el conreador cedent ha de sa-
tisfer al conreador cessionari la bestreta lliurada pel
titular de l'explotaci6, si n’hi va haver. Aixi mateix,
amb la cessi6 es produira els estims de la mota, com
a dotacid del titular que es manté vinculada a I'explo-
taci6 de la finca, i de l'extramota la qual, en defecte
de pacte, es reparteix per meitat entre el conreador
iel titular.

En el procés d’estims, correspon al conreador ce-
dent el rescabalament en espécie o en metal-lic del
contingut de la mota que s’hagi deteriorat. Aixi ma-
teix, si el contingut de la mota s’ha vist augmentat,
I'excés tendra la consideracié d’extramota.

El contrapunt cultural, d’aquest aspecte juridic,
pot ser aquest fragment d’Acorar de Toni Gomila:

Ses paraules diuen qui som, com vivim, qué va-
loram i que menyspream. Expliquen es nostro mén
i sa nostra esquizofreénia; mos expliquen a noltros. I
si canviam de paraules canviam de mén. I el mén,
per bé o per mal, sempre canvia, i es forts guanyen. I
si amb una debilitat covarda descuidam es mots [...]
quan moren es mots moren es conceptes. I llavors
sa vida seguira, silvestre i anonima, o morira. Com
moren es pobles si moren ses paraules. Es sa paraula
s'anima d’un poble.

Finalment, com a cultura viva podem proposar
custodiar la Compilacié (de dret civil balear) mateixa,
pel mén™ de la Compilacié enfront a les recodifica-

14 «[..] los libros de historia o de filosofia pasan de lo que se
puede llamar el régimen del dos, que es lo que explica y expressa la
vida corriente, al régimen del uno, que es el propio del pensamiento
abstracto de la cultura universitaria occidental. [...] El proceso de
transformacion de la criatura humana sexuada en un sujeto neutro

cions i reconstitucions actuals.

Des d’aquest punt de vista, 'art. 4.3 LCPT diu
que tots els béns etnologics «tant aquells que es
conserven vius en I'actualitat com aquells que han
desaparegut, han de ser objecte de proteccid, fo-
ment, estudi i documentacid, i s’han de plantejar me-
sures concretes per recuperar aquells que estiguin
en perill de desaparicio».

També sén algunes esmenes (del grup MES) al
Projecte de llei per la qual es modifica la Compilacio
de dret civil de les llles Balears, en tramitacié parla-
mentaria, allo que ens serveix ara per encetar aques-
ta qliestié: «el Govern inaugura també una linia de
treball constant, relatiu a ’'ordenacid i modernitzacio
respectuosa de les institucions de la Compilacio, per
tal de mantenir-la i desenvolupar-la com a corpus
iuris de referencia del Dret civil balear, les seves sin-
gularitats d’origen consuetudinari i la seva pluralitat
normativa, amb I’ordenacié de la matéria per llles».

pretendidamente universal es un proceso propio, en Occidente, de la
Edad moderna y de la Edad contemporénea. En la Europa medieval
hubo una sensibilidad bastante grande hacia la diferencia humana
primera. La comogonia feudal se formé en torno a dos principios
creadores, cada uno de los cuales era percibido y entendido como
de alcance cosmico: estos dos principios creadores eran el principio
creador masculino y el principio creador femenino. Es la doctrina o
ensefianza que en los siglos XiI y Xill fue puesta en palabras con la
expresion “los dos infinitos” [...] La Europa moderna fue perdiendo el
sentido de los dos infinitos a partir del siglo xiv y, mas intensamente,
a partir del siglo xvi. Lo hizo ayudada por las universidades, el
Humanismo y por los tribunales de la Inquisién». La diferencia sexual
en la historia, Maria-Milagros Rivera Garretas.
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La proteccio de la cultura
popular i tradicional a les llles
Balears (i Pititises)

Una visio, des del Dret, d’alldo que és tangible
i d’allo que és intangible o immaterial

Angel Custodio Navarro Sanchez

Resum:

La proteccié6 de la cultura populari tradicional a Mallorca, a Menorca, a Eivissaia Formentera
palesa, com a fet estructural i estructurant profund a l'arxipelag, la territorialitzacié manifesta
de la realitat insular. Aixi ho ha evidenciat, dins el marc estatutari, la legislacié autonomica
de patrimoni historic i la de cultura popular i tradicional. I la novissima normativa que hi ha
incidit —particularment sobre allo immaterial i la identitat- també ho ha hagut de reconeixer,
com a prius innat. A tot I'anterior s’afegeix la repercussi6 que es deriva, a les Illes, de la normativa
internacional i estatal sobre proteccié del patrimoni cultural immaterial, amb la qual cosa el
concepte tradicional i estatic del patrimoni protegit s’ha modificat per un de més gran i dinamic,
que abasta tot allo cultural, siga tangible, siga intangible.

Paraules clau: cultura popular i tradicional: proteccio. llles Balears: identitat

Abstract:

The protection of popular and traditional culture in Mallorca, Menorca, Ibiza and Formentera
shows, as a structural and deep structuring fact in the archipelago, the manifest territorialisation
ofisland reality. This has been evidenced in the statutory framework, the autonomous legislation
of historical heritage and that of popular and traditional culture. And the latest legislation that
has influenced —particularly on the immaterial and the identity- has also had to recognize, as
an innate prius. In addition, the repercussions of the international and state legislation on the
protection of the intangible cultural heritage have been added in the Islands, and the traditional
and static concept of the protected heritage has been modified to a greater and more dynamic
Encompasses everything cultural, whether tangible or intangible.

Keywords: popular and traditional culture: protection. Balearic Islands: identity
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I. INTRODUCCIO GENERAL

On som i d’on venim? Aquestes dos' preguntes
tenen una clara resposta: la realitat sobre la cultura
popular i tradicional en aquest arxipéelag ve determi-
nada, de manera absoluta, pel fet inconcus, previ a
qualsevol altre, de compartir una llengua, el catala,
sobre un territori segmentat en illes: les quatre illes
majors habitades de Mallorca, de Menorca, d’Eivissa
i de Formentera, tot conformant aquestes dos darre-
res el subarxipelag de les Pitilises, i les respectives
tradicions. Aquesta és una dada cabdal, a partir de la
qual s’entén tota la resta, i sense la qual no és pos-
sible atracar-se a I'objecte d’aquesta ponéncia. Per
aixo, cal esmentar, ni que siga a grans trets, aques-
tos elements previs tot comencgant per la propia rea-
litat geografica.

El fet insular és tan i tan obvi que explicita, de
manera profunda, la resta i aixi, fins i tot, en plena
Dictadura franquista es va reconeixer en una Llei
que, tot que puga semblar que no té relacié amb el
que direm, en té molta: en concret la Ley 5/1961, de
19 de abril, de Compilaciéon de Derecho Civil Espe-
cial de las Islas Baleares que es va dividir en Llibres,
en tres, per ambits insulars, com a realitat intangible.
Es a dir, en ple Franquisme una part de la identitat
mallorquina, menorquina i pitilisa, respectivament,
va quedar, d’alguna manera, reconeguda o apunta-
da, com a foralitat civil.

L’altra passa fonamental va ser, en plena Transi-
cié a la Democracia, la recuperacié de les institu-
cions que, en el passat, havien manifestat, des de
cada illa, la defensa de la seua autonomia politica
i administrativa interna i, per tant, el reconeixement
de la seua identitat cultural, de cadascuna front a la
resta:?2 amb la qual cosa I’autonomia arriba a Menor-
ca i a les Pitilises, que eren les que la reclamaven,
front a Mallorca (seu de la Diputacié provincial, crea-
da l'any 1812).

1 Conforme a 'establert en I'Estatut d’autonomia, el catala que
empram en aquest text és el normatiu propi de les Pitilises, per tal
d’expressar la diversitat que aquest té al si de I'arxipélag i fer notori
que unitat i diversitat van lligades plenament. Per aixd empram, per
exemple, el terme dos que a les Pitilises val tant per al masculi com
per al femeni i no es flexiona (a Mallorca i a Menorca, si: dos per al
masculi i dues per al femeni).

2 Amb la creaci6 del Consell General Interinsular de Balears i la
recuperacio de tres Consells Insulars: per a Mallorca, per a Menorca
i, un de conjunt, per a Eivissa-Formentera.

L’anterior esdevingué una realitat amb rang de
Llei organica, en aprovar-se I’Estatut d’autonomia de
les llles Balears (EAIB, en endavant), amb la Llei or-
ganica 2/1983, de 25 de febrer, en la seua redaccidé
originaria o primigénia.®

I, sobretot, fruit d’aquesta redaccié de I'EAIB ens
interessa referir-nos al que a va dir i significar la Llei
5/1989, de 13 d’abril, de consells insulars, amb una
Exposicié de motius més que impecable en sentit
descentralitzador i del que comporta el fet insular,
com a estructural, també en matéria de cultura po-
pular i tradicional, en tractar la identitat de cada illa
(o grup d’illes, en aquell temps, amb les Pitilises com
a conjunt). En efecte, aquesta Llei explicita que el fet
insular és configurador de TOT (amb majuscules) en
la cultura i tradicio illenques.*

| anant avancgant, ens trobam que I'any 1990
s’aprova el Text refés vigent de la Compilacié de
Dret Civil de les llles Balears,® amb el manteniment,
com a questié indefugible, de la divisié dels citats
tres Llibres, amb el significat profund que aixo també
implica en mateéria identitaria i, en el fons, de reconei-
xement a la personalitat de cada illa.®

I Pany 1994, en matéria estricta de patrimoni
historic i de cultura, es dona, en I'ambit competen-

3 D’aqueix text destacam, per la seua relacié intima amb el fet
insular, la cultura, les competéncies i I'entramat institucional intern,
el Preambul originari i els seguents articles: 1, 3, 9 —sobretot aquest-,
13,141 39, amb els apartats 6i 17.

4 Fins al punt que ens trobam davant d’una plasmacio i explicacio,
detalladissima, de la pluralitat constitutiva interna —-en tots els
ambits, i no només en el geografic, sind també i expressament de la
identitat illenca peculiar de cadascun dels ambits insulars, fruit de la
historia i de la diversitat de tradicions i de realitats propies de cada
illa, cosa que és més que evident en materia de cultura popular i
tradicional, incloses les modalitats i particularitats autoctones del
catala. Aixi ho va palesar la mateixa Llei 3/1986, de 29 d’abril, de
normalitzacio linglistica de les llles Balears, amb I'antecedent del
Reial decret 2193/1979, de 7 de setembre, dictat a I'’época de la
preautonomia. Fins i tot la mateixa Exposicié de motius de la Llei
de normalitzacié linglistica, en referir-se al caracter de la llengua
catalana (constructora, segons que diu, de la cultura a I'arxipélag
i del geni illenc), i advocar per la seua defensa i normalitzacio, en
el marc de I'article 9 de I'EAIB, assenyala que [la llengua)] «és un
component essencial de la identitat nacional dels pobles de les llles
Balears».

5 Conforme a I'article 10.22 de I’'EAIB originari i la referéncia, en
plural i explicita, als drets civils de I'arxipélag.

6 Fins i tot, aqueixa interioritzacid del fet cultural la trobam a la
Llei 3/1992, de 15 de juliol, de comunitats balears assentades fora
del territori de la comunitat autonoma. Aquesta Llei parla a Iarticle
3.1 de «Tots els mallorquins, menorquins, eivissencs o formenterers
residents fora de la comunitat autonoma» i a I'article 10 «de facilitar
el coneixement de la historia, I'art, la llengua, les tradicions i la
realitat social de Mallorca, Menorca, Eivissa i Formentera».
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cial, una passa fonamental amb I’'aprovacié de la Llei
6/1994, de 13 de desembre, d’atribucié de compe-
téncies als consells insulars en matéria de patrimo-
ni historic, de promocié sociocultural, de cultura i
d’animacié sociocultural, de diposit legal de llibres
i d’esports. Tot aixd, conforme a I’establert en I'ar-
ticle 39 de I’EAIB i la mateixa realitat geografica de
Iarxipelag.

Aquesta és la Llei que va permetre que les com-
peténcies en materia de patrimoni historic i de cultura
es gestionassin, autbonomament, des de cadalilla, pel
respectiu consell insular, com a autentiques instituci-
ons autonomiques, i no pel Govern de la comunitat
autonoma, la qual cosa explicita també un reconei-
xement de I'evidéncia del fet insular i la voluntat que
cada illa administras, per si mateixa, aquestes giies-
tions que tant afecten la seua governacié autonoma,
i a la vivencia de la propia tradicid, per immediatesa i
apropament en la gestid.

Pero, fins aqui, segur que algu pot fer la reflexio
seglent: «—Heu anat parlant de normes atributives
de competéencies a la mateixa comunitat autbnoma
i, dins d’aquesta, als consells insulars que la con-
formen, ¢perd quines sén les normes substantives
en materia cultural i de patrimoni historic en general
i, més en particular, en matéria de cultura popular i
tradicional? N’hi havia, a Balears?»

Aqui rau el problema que, fins a 1998, no va ha-
ver-hi propiament, com veurem, una llei de fons que
el tractas. Aquest va ser el problema. Fins al mo-
ment, I"Unica norma aplicable relacionada, d’alguna
manera amb la concreta matéria de la cultura popu-
lar i tradicional, venia representada pels articles 46 i
47.3 de la Llei 16/1985, de 25 de juny, del patrimonio
histdrico espariol (LPHE, en endavant), a proposit del
Patrimoni etnografic (Titol VI de la Llei). | res més.
Aixo era tot.”

Il. LA LLEI 12/1998, DE 21 DE DESEMBRE, DEL
PATRIMONI HISTORIC DE LES ILLES BALEARS

7 L'Unica excepcid citable és el que va significar a nivell identitari i
de reconeixement de la realitat illenca interna), la iniciativa legislativa
que parti del Parlament de les llles Balears a les Corts Generals, i que
fructifica, a proposit de la denominacié de la provincia de Baleares
a llles Balears, a tots els efectes, en virtut de la Llei 13/1997, de 25
d’abril.
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La Llei 12/1998, de 21 de desembre, del patrimo-
ni historic de les llles Balears (LPHIB, en endavant)
és una llei, com hem assenyalat en altres ocasions,?
correcta, completament necessaria en el seu mo-
ment, perd0 massa poc innovadora, en excés admi-
nistrativista. Aixi es deriva de I’Exposicié de motius
—que, si bé parla de la «voluntat ferma de transmetre
a les generacions venidores el testimoni avui encara
ric de la historia, I’art i la cultura dels pobles illencs»,
en el fons, quasi no té nervi cultural, historic i identi-
tari- i del mateix text normatiu.

Des del punt de vista estrictament normatiu, la
Llei va fer seua, en bona part, la citada LPHE, i s’hi
remet (aix0 és molt important, i més avall ho trac-
tarem, perque té ara, al 2016, sense que ningu tal
volta hagi pensat, molta rellevancia), sense innovar
gaire. Pel que fa al tema competencial, té en compte
la distribucié estatutaria del poder public ad intram,
i apareixen els consells insulars com les principals
administracions intervenents (i no el Govern, admi-
nistracioé residual).®

En mateéria estricta de cultura popular i tradicio-
nal, I’'inica regulacié que la Llei contenia, en la seua
redaccio originaria, és la prevista en els articles 65-
67 (que conformen el Titol IV de la Llei, sobre Patri-
moni etnologic), molt semblant —i poc exigent— ala
regulacié generica estatal.

La inclusié en el text originari del Projecte de llei'®

8 Vegeu el nostre article «Els patrimonis especials» dins el llibre
col-lectiu Comentaris a la Llei del patrimoni historic de les llles
Balears; col-leccid L’esperit de les Lleis (2), edicié de IInstitut
d’Estudis Autonomic, Govern de les llles Balears, octubre de 2003,
402 p., Palma, p. 161-200. A més, sobre la concreta proteccié de
la cultura popular i tradicional illenca, el nostre article «La proteccid
juridica de la cultura popular i tradicional de les Pitilises», datat el
7-3-2003, en el marc de les /Il Jornades sobre cultura popular de
les Pitiiises, publicat I'any 2004: /Il Jornades sobre cultura popular
de les Pititises. Es vestir antic. Imatges d’ahir, p. 35-77. Edici6 de la
Federacié de Colles de Ball i Cultura Popular d’Eivissa i Formentera.
Eivissa, mar¢ de 2004. També existeix una versio en castella, amb
el titol “La proteccion juridica de la cultura popular y tradicional.
El ejemplo de las islas de Eivissa y Formentera”, datada el 30-4-
2003, i publicat, a nivell estatal, en la revista El Consultor de los
Ayuntamientos y de los Juzgados, del Grup La Ley, nim. 3, p. 427-
446. Madrid, febrer de 2004.

9 Lalleies vaferresso de mancances evidents, com ara la relativa
a crear i mantenir I'especific Museu de Formentera, en virtut de la
disposicié addicional 4a (incorporada en el tramit parlamentari), i
que a hores d’ara, 18 anys després, no s’ha arribat propiament a
crear, la qual cosa és prou explicita, respecte a les infraestructures
existents a totes les illes i no a Formentera.

10 Sobre aquesta questio, vegeu el dossier de documentacio que
es conté al web del Parlament:
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—intitulat Projecte de llei del patrimoni cultural de les
llles Balears, nom que va caure en la tramitacié par-
lamentaria, en favor de Llei del patrimoni historic de
les llles Balears— d’un tercer apartat en I’equivalent
a l'article 67 [llavors era I'article 65] sobre la conside-
racié dels valors immaterials de la llengua, incloses
les modalitats internes o insulars del catala, fou su-
primit durant ’esmentada tramitacio.

Paradoxalment, i tret del regim juridic establert
per als béns etnologics immaterials (article 67, en tot
el que diu i, en particular, en tot el que no diu), al titol
IV de la Llei no hi havia cap regim juridic sobre els
béns que integren el patrimoni etnologic (en concret,
per als béns que n’integren el patrimoni etnologic
material). L’Unic que existia és una definicié amb dos
classificacions.

Ates aquest estat legal de la questio, ¢on era el
regim juridic dels béns que integren el patrimoni et-
nologic, segons la redaccié originaria de la LPHIB?
En puritat, el regim s’havia de buscar en els articles
generals de la Llei (en concret, en els titols 1 i Il), a
proposit dels béns d’interes cultural materials (BIC) i
dels béns catalogats (BC).

Conforme a la dita LPHIB, on els béns materials
—immobles i mobles- compten amb un régim de pos-
sible i efectiva proteccio, resultava molt i molt dificul-
tés fer-ho respecte dels béns immaterials, a més de
conceptuar juridicament la mateixa idea d’immateria-
litat o intangibilitat. Aqui la Llei era molt pobra, atés
que només es comptava amb I'article 67, apartats
1i 2. En efecte, els vimets juridics per a protegir el
patrimoni immaterial o intangible al conjunt de I'ar-
xipélag eren minims o mindsculs, i només, tal volta,
cossificant-lo ens varem atrevir a dir que seria possi-
ble la seua proteccid. En agueix mateix sentit, també
d’altres autors.

Era necessari, o que la Llei de 1998 es modificas,
0 que s’aprovassin altres Lleis que tractassin espe-
cificament el patrimoni immaterial o intangible i que,
efectivament, donassin eines per a aqueixa protec-
cio. |, sobretot, en el planol de la satisfaccié moral
dels pobles illencs, perqué alguna cosa hi havia —i

<http://web.parlamentib.es/webgtp/scripts/unregexpn.
asp?CFNumExp=41996GLEX-0008>.

El text del Projecte de llei es va publicar al Butlleti Oficial del
Parlament de les llles Balears [BOPIB] num. 74, de 22-X1-1996, IV
legislatura, p. 1978-1997.

n’hi ha- de tot aixd, que s’establissin regles juridi-
ques que, com a tals, permetessin demostrar que les
administracions publiques de l'arxipélag, que veni-
en reconeixent des de feia lustres els béns materials
(amb P'establiment de figures de proteccié efectiva),
també eren sensibles, conscients i volien protegir
de mode efectiu els béns immaterials o intangibles
més rellevants, fins ara abandonats o no tenguts en
compte suficientment; i que en aixd també s’emu-
lava —en sana emulacié- el que havien comencat a
fer altres comunitats autdnomes en sentit equivalent
en favor dels seus béns de caire immaterial, alguns,
fins i tot, compartits entre diversos territoris, pel que
significa la idea de la immaterialitat i la mateixa idea
de cultura, inclos el patrimoni lingUistic (com palesa-
va ’EAIB).

Finalment, feim esment de la disposicio final 3a
de la LPHIB (incorporada al llarg de la tramitacié par-
lamentaria), per la remissié que explicitament fa a la
citada LPHE. Més endavant veurem el valor, de mol-
ta transcendéncia, que agueixa remissié comporta
avui, el 2016.

lll. LA LLEI 1/2002, DE 19 DE MARGC, DE CULTURA
POPULAR | TRADICIONAL

En un marc normatiu procliu al reconeixement
maxim del fet insular, ja fos a nivell administratiu, ja
fos a nivell identitari, i també ateses les insuficien-
cies manifestes, ja descrites, de la LPHIB, el Parla-
ment de les llles Balears aprova la Llei 1/2002, de
19 de marg, de cultura popular i tradicional (LCPT,
en endavant),” de la qual destacam I’Exposicié de
motius i el mateix articulat.

La nova Llei es caracteritza, com ha assenyalat
la doctrina mallorquina,? enfront del que va suposar
la LPHIB (que podriem conceptuar globalment com
a Llei del patrimoni estatic), per tenir un altissim con-

11 Sobre aquesta qlestid, vegeu el dossier de documentacié que
es conté al web del Parlament:
<http://web.parlamentib.es/webgtp/scripts/unregexpn.
asp?CFNumExp=52001GLEX-0009>.

El text del Projecte de llei es va publicar al BOPIB nim. 106, de 17-
IX-2001, V legislatura, p. 2511-2514.

12  FRANCESCA LLODRA GRIMALT. «La proteccid juridica de la cultura
popular itradicional a les llles Balears». A: Il Jornades d’estudis locals
de Manacor. Llengua, literatura i cultura popular. Manacor (Mallorca),
2002, p. 369-380. D’aquesta mateixa autora, «La proteccion juridica
de los conocimientos tradicionales». A: Ecosostenible, 1SSN-e
1699-3942, NUm. 17, 2006, p. 39-51.
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tingut de recuperacio identitaria a cadascuna de les
illes de I'arxipélag, i amplia notablement I'objecte de
la proteccio, envers allo material, pero també i so-
bretot, envers allo immaterial, i en concret respecte a
tot el que fos popular i tradicional (amb la qual cosa
la LCPT, pot ser conceptuada com una Llei de caire
dinamic). La Llei també suposa un avang notable en
proteccié del patrimoni etnologic i etnografic, mate-
rial i immaterial, propi de cadascuns dels territoris
de I'arxipélag i d’alld que hom anomena I'imaginari
col-lectiu, el qual caracteritza la identitat dels pobles
illencs com a realitat innata, imbuida dels trets del
respectiu i especific fet insular.

El text en que es va basar el Projecte de llei fou,
com es pot facilment comprovar, la Llei catalana
2/1993, de 5 de marg, de foment i proteccié de la
cultura popular i tradicional i de I’'associacionisme
cultural.

A proposit de I'objecte de la LCPT ens interessa
coneixer que s’entén per cultura popular i tradicional,
a la qual cosa es refereix I'article 2, tot incloent «la
musica i els instruments, els balls, la indumentaria», 13
«les festes, els costums, les técniques i els oficis, la
gastronomia i els jocs, els esports, les danses rituals
o religioses, les representacions, les creacions lite-
raries», etc.

Feim esment que aquesta Llei parla, en la part
normativa, dels pobles de les llles Balears i aixi tam-
bé ho fa, abans, I'Exposicidé de motius, tot referint-se
a la cultura popular i tradicional com una part subs-

13  Sobre la indumentaria tradicional, a les Pitilises podem citar,
com és notori, encara avui, la que encara mantenen les dones
pageses -les poques que queden a Eivissa i menys encara a
Formentera, per la molta edat d’aquelles. Una indumentaria que
és expressié d’un mon, en vies d’extincié absoluta i periclitat, no
obstant perd autentica singularitat, sense equivaléncia viva avui en
dia, enlloc del conjunt d’Espanya, com a reminiscéncia de la més
antiga tradicié i d’un tresor que entronca, sense dubtes, amb la
vestimenta femenina de segles enrere (i no és exemple de recreacié
folclorica moderna, siné realitat viva); mostra d’amor maxim a
allo heretat —la forma de vestir-se, i la pervivéncia, amb aixo, d’un
vertader llegat material i immaterial de I’antigor, fet indumentaria en
la dona pagesa eivissenca i/o formenterera. Com a confirmacié que
en aquest suposit estam davant d’una reliqguia més que preuada,
Unica a tot I'Estat, feim avinent que, com ha demostrat I'experta
en indumentaria pitiisa, Dra. M. L. Prats Mateu, fins als anys 80
del segle xx hom també podia posar I'exemple de la indumentaria
tradicional seguida per les dones d’edat mantenguda en pobles
de la part més alta de la Sierra de Francia, al sud de la provincia
de Salamanca i en la Sierra de Gata, al nord-oest de la provincia
de Caceres, pero d’aixo ja fa més de 30 anys, i alli s’ha perdut
irremeiablement i només perviu, en els nostres dies, I’exemple pitiUs.
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tancial de la identitat del pobles de Mallorca, Menor-
ca, Eivissa i Formentera.

I, respecte a les competéncies administratives,
cal estar a l'article 4, precepte intitulat Patrimoni et-
nologic, on hi ha una crida, expressa a la intervencio,
en tot cas, dels consells insulars tot establint, en el
fons, com a residuals les competéncies de I’Admi-
nistracié dependent del Govern de les llles Balears.

Conforme a I'article 4.2 de la LCPT, correspon
als Consells Insulars elaborar i gestionar el Cataleg
del patrimoni etnologic de I'illa respectiva, feina im-
mensa, gegantesca i que, com ha posat de relleu la
doctrina menorquina' ara fa un temps, era —i és- una
necessitat inel-ludible. Per que, emprant les seues
propies paraules: «<Com es pot protegir un bé que
préviament no ha estat identificat d’'una manera pre-
cisa com a integrant del patrimoni historic?»

Aixo requereix, doncs, i la LCPT ho contempla
aixi, una labor d’identificacié de tota la riquesa ma-
terial, pero també inmaterial, en el planol etnologic
de que gaudeixen i sén titulars les illes i la seua gent,
i una vegada feta aqueixa operacid, proposar linies
d’actuacié efectiva, per a la seua proteccid, segons
el tipus de bé i la seua naturalesa tangible o intangi-
ble. | aix0 és el que darrerament, a les quatre illes,
amb major o menor incidéncia en unes que en les
altres, es ve fent i és positiu.

La LCPT parteix, com no podia ser d’una altra
manera, del que diu la LPHIB, a proposit del patri-
moni etnologic, perd la supera, en particular amb
la introduccié de més tecniques de proteccid, que
transcendeixen d’allo merament estatic. En particu-
lar amb I’establiment de la figura de les Festes d’in-
terés cultural (FIC), incloent-hi el procediment per a
declarar-les (article 5).

A tot I'anterior s’afegi la creacid, per primera
vegada a les llles Balears (i sense perjudici de les
entitats consultives oficials en materia de patrimoni
historic, segons I'article 96 de la LHIB: UIB, IEB, IME
i IEE), d’un organ de consulta oficial en materia de
cultura popular i tradicional, el Consell Assessor de

14 Aixi, A. CAmPS. «La catalogacié dels béns que integren
el patrimoni etnologic com a eina basica per conservar-lo». A:
Jornades sobre els 15 anys de la reserva de biosfera de Menorca.
Institut Menorqui d’Estudis, 2008; p. 413-419.
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Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears, tot
referint-se en I'article 9 a les seues funcions consul-
tives. A més, en I'article 10 estableix la possibilitat
—facultatiu, doncs, per tal de respectar I'autonomia
dels consells insulars— que aprovin aquestos I’exis-
tencia d’organs equivalents de consulta en matéria
de cultura popular i tradicional per al seu ambit terri-
torial respectiu.

Ens correspon, ara, versar la figura de les FIC.
Es tracta de la gran innovacié de la LCPT."® Aquesta
era la gran aposta i innovaci6 de la LCPT en pro del
reconeixement de les festes tradicionals propies de
la cultura popular illenca.

A més, i com a expressidé que no bastava amb
la mera o simple declaraci6 —ambit dinamic proac-
tiu— s’establi que els poders publics de les llles Ba-
lears —tots, i no només els consells insulars— han
de vetlar per protegir i per promoure adequadament
les festes declarades d’interés cultural, com també
per conservar-ne els elements essencials, sense per-
judici de I'evolucié natural i de I'adaptacié historica
de cada festa, la qual cosa diu molt a favor d’aquest
enunciat normatiu, per evitar falses recuperacions o
anacronismes patents o, a l'inrevés, per a no fomen-
tar la desfiguracié d’aquelles.

IV. LES INSUFICIENCIES DE LA LLEI 12/1998, DE
21 DE DESEMBRE, | DE LA MATEIXA LLEI 2/2002,
DE 19 DE MARG: LA MODIFICACIO AD HOC DE
LA LLEI 12/1998, AL 2004

Arribats en aquest punt ens trobam que al setem-
bre de 2004, en el Consell Insular d’Eivissa i Formen-
tera, el llavors conseller executiu de Patrimoni His-
toric, el Sr. J. Mari Tur, ens va demanar formalment
si véiem possible la declaracié de les Caramelles de
Nadal, propies d’Eivissa i Formentera, com a Festa
d’Interés Cultural, a la qual cosa varem contestar que
propiament no, perqué dificilment es podia subsumir
en larticle 5 el que so6n les Caramelles.

15

| podem dir que, com a lletrat de I’anterior Consell Insular d’Eivissa
i Formentera, I'any 2000 o I'any 2001 varem accedir a uns dels
esborranys o Avantprojectes de Llei tramesos des de la llavors
Conselleria d’Educaci6 i Cultura i alli es parlava de Festes d’Interés
Nacional, per a les Balears o de les Balears, seguint la terminologia i
caracter de la citada Llei catalana de 1993 (i no només en I'Exposicié
de motius, siné també en el text), pero, per la rad que fos, finalment
la Llei balear parla de Festes d’Interes Cultural.

I, llavors, ens va preguntar el citat conseller ¢ qui-
na proteccid es podia donar a les Caramelles, perque
s’era conscient que a Mallorca el seu consell insular,
segons acord de 19-XII-2003, i aixi s’havia publicat
al BOIB de 14-11-2004, havia incoat I’expedient per-
qué el Cant de la Sibil-la fos declarat Bé Immaterial
d’Interés Cultural [apreciau I’ordre concret de les pa-
raules, amb contingut], sobre la base de la LPHIB?
La nostra sorpresa fou majlscula, perqué era una
mica agosarat fer-ho, pero, en el fons, segur que nin-
gu s’atreviria a dir que les bases juridiques no eren
gaire segures i, menys encara, impugnar-ho, ates el
que representa la Sibil-la a Mallorca. |, als efectes
oportuns, després d’indagar en I'assumpte varem
descobrir que el mateix informe fet per la UIB, com
a entitat consultiva oficial, va informar favorablement
tot basant-se genéricament en els preceptes del Ti-
tol | de la LPHIB, sense que propiament n’hi hagués
un precepte explicit que ho permetés i, pel que fa
al procediment, seguint genéricament el previst per
als BIC materials, mobles o immobles, sense que ex-
plicitament el legislador de 1998 ho hagués previst,
més aviat al contrari.

El nostre parer fou que tendria més correccié —i
seria inatacable, per al futur— efectuar explicitament
una modificacié ad hoc de la LPHIB.

I, doncs, aix0 va ser el que va océrrer. El citat
conseller pitils ens va encarregar la redacci6é d’una
proposta d’addicié a la LPHIB, en el sentit que hem
descrit. | aixi ho varem fer, tot assumint aquesta res-
ponsabilitat, mai ponderada tal volta, i li ho varem
lliurar perqué ho fes arribar al Govern de les llles Ba-
lears, per tal que aquest, si ho veia correcte, ho in-
clogués en un Projecte de llei ad hoc especific sobre
modificacié de la citada LPHIB, pero les coses es
varen precipitar i, per la radé que fos, ni més ni menys
que el que jo havia proposat —en la seua completa
i exacta literalitat— es va incloure en el Projecte de
llei de mesures tributaries, administratives i de funcié
publica de 2004 per a 2005 (és a dir, en el Projecte de
llei d’acompanyament als Pressupostos de la CAIB
de 'any 2004 per a I'any 2005),'® segons acord del
Consell de Govern de les llles Balears, de 22-X-2004.

16  Sobre aquesta qliestié vegeu el dossier de documentacié que
es conté al web del Parlament: <http://web.parlamentib.es/webgtp/
scripts/unregexpn.asp?CFNumExp=62004GLEX-0006>.

El text del Projecte de llei: publicat al BOPIB nim. 59, de 28-X-2004,
VI legislatura, p. 1979-2001.
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O siga, que dins de la més absoluta de les hetero-
doxies juridiques que hom pot imaginar, pel que fa al
procediment'” (perqué aquest tipus de Lleis d’acom-
panyament han admeés tot tipus de normes, en mol-
tes ocasions estrambotiques al seu objecte, estric-
tament economicofinancer, amb el vessant tributari
i administratiu estricte), resulta que el Parlament de
les llles Balears el va tramitar i, tot i que va haver-hi
esmenes de pes (pel que fa la forma i pel que fa al
fons, directament de supressio) per part de I’'oposi-
ci6 politica al Govern balear del moment, ja fos en
seu de la Comissié d’Hisenda i Pressuposts,® ja fos

17  En efecte, encara record, i com a prehistoria curiosa, diguem-
ne del que va acabar aprovant-se, resulta que el text el vaig haver
d’enviar —via correu electronic— no a la Direcci6 General de
Cultura de la llavors Conselleria d’Educacié i Cultura (i a través de la
seua Secretaria General Tecnica), com era previsible, ates el fons de
la proposta, sind justament a la Direccié General de Pressupostos
de la també llavors Conselleria d’Economia, Hisenda i Innovacié
(i a través de la seua Secretaria General Técnica), que era la que
tramitava, precisament, el Projecte de llei d’acompanyament als
Pressupostos per a 2005.

18 Debat i votacioé a la Comissié d’Hisenda i Pressuposts. Diari de
Sessions de la Comissid d’Hisenda i Pressuposts del Parlament de
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Els Xacoters de Formentera fent un uc amb la preséncia del conseller de Cultura del Consell d’Eivissa i Formentera Joan Mari Tur,
durant la celebracié de les Festes de Santa Maria a Sant Francesc (Fotografia: Carmelo Convalia, 1997)

en seu del Ple del Parlament, al final es va aprovar
el text del precepte, tal qual es proposava. Es a dir,
de la manera més poc adient al fons que la matéria
mereixia —la creaci6 de la figura dels Béns d’inte-
res cultural immaterial a les llles Balears i el procedi-
ment per a poder-los declarar— va passar a ser dret
positiu i, explicitament, la LPHIB es va modificar, en
aqueix concret sentit.

No es pot dir que hom frisas per a modificar
la LPHIB, pero el procediment seguit resulta molt
poc edificant, i més vist el parer de fons del Tribu-
nal Constitucional, sobre aquest tipus de lleis.?®

les llles Balears, nim. 35, VI legislatura, del 14-XI1-2004.

19 Debat i votacié del Dictamen de la Comissié citada, en la
sessié del Ple. Diari de Sessions del Ple del Parlament de les llles
Balears, exemplar num. 48, VI legislatura, del dia 21-XI1-2004.

20 Es va plantejar controversia, efectivament, al si del Parlament,
pero, a la fi, es va aprovar el text, i prou, tal qual es proposava com
a «accié administrativa en matéria de patrimoni historic: junt (!) amb
accions administratives en matéria de comerg interior, en materia de
treball i formacio, en matéria de pesca i activitats subaquatiques, en
matéria d’aiglies i en matéria de patrimoni public local del sol i regim
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D’aquesta manera, i fruit d’aqueix procediment tan
i tan peculiar, el legislador va acabar aprovant (amb
I’article 36 de la Llei 8/2004, de 23 de desembre, de
mesures tributaries, administratives i de funcié pu-
blica, sobre modificacié de determinats preceptes
de la Llei 12/1998, de 21 de desembre, del patrimo-
ni historic de les llles Balears i amb efectes des de
I’1-1-2005) una normativa que permet d’atorgar una
completa proteccié al caracter intangible o immate-
rial dels béns, amb la incorporacié de la categoria del
Bé d’interés cultural immaterial: article 5, amb un nou
paragraf, el segon; i article 67, amb un nou apartat, el
3r, prou extens i exigent pel que fa al contingut, amb
tres paragrafs.?!

V. LES PRIMERES DECLARACIONS DE BIC IM-
MATERIALS | DE FIC

Va ser en aquest marc on es varen comencar
a implementar les figures de proteccidé previstes
en les dos lleis que comentam, ja fos com a BIC
immaterials,? ja fos com a FIC.

A més a més, i pel que fa a les FIC va ser preci-
sa la constitucié propiament dita, a finals del mandat
2003-2007, del Consell Assessor de Cultura Popu-
lar i Tradicional de les llles Balears, instaurat per la
mateixa LCPT,? i creat al mar¢ de 2003. També a
cada consell insular es varen crear organismes equi-
valents.

A les Pitilises, la creaci6 del Consell Assessor de
Cultura Popular i Tradicional d’Eivissa i Formentera
I’any 2004 i I'aprovacié del Reglament sobre el proce-

d’alienacié de béns patrimonials».

21 Tot resultant que també hi queda protegida, per conseqliencia
inel-ludible, la llengua propia i les seues manifestacions insulars,
com a bé cultural immaterial, él més rellevant de tots.

22 Pel que fa a les declaracions de BIC immaterials el primer
que es va aprovar a tot I'arxipelag, seguint estrictament I'establert
en la LPHIB per la Llei 8/2004, fou el de ses Caramelles de Nadal,
a les Pitilises, segons acord del Ple del Consell Insular d’Eivissa
i Formentera de 28-XI-2005 (publicat parcialment al BOIB de 16-
11-2006 i, complet, al BOIB d’1-1V-2006), just com a Bé etnologic
d’interés cultural immaterial. Feim esment que s’empra formalment
en tot moment I'article salat, ses Caramelles de Nadal, i no I'article
literari, les Caramelles de Nadal. Aixi mateix, en aquesta primera
época, també es declara BIC immaterial la Festa de I'Estendard,
Palma, segons acord del Ple del Consell Insular de Mallorca de 5-XI-
2007 (BOIB de 15-XI1-2007).

23 Arael Consell Assessor de Cultura Popular i Tradicional de les
llles Balears ve regulat pel Decret 8/2016, de 12 de febrer, pel que fa
a I'organitzaci6 i al funcionament (BOIB de 13-11-2016).

diment a seguir per a la declaracio6 de festes d’interés
cultural a les llles d’Eivissa i Formentera I'any 2006
ana encaminada, com a actuacié pionera a tot I’arxi-
pélag, a declarar la primera FIC de tota la comunitat
autonoma. En efecte, aixi es deriva de I'’expedient ini-
ciat pel llavors Consell Insular d’Eivissa i Formentera i
que acaba en virtut d’acord del Ple de 14-VI-2007, on
es declara FIC les Festes de la Terra (Eivissa).?

VI. LA RATIFICACIO DE LESTAT DE LA CON-
VENCIO PER A LA SALVAGUARDA DEL PATRI-
MONI CULTURAL IMMATERIAL, DE 2003

Rellevancia maxima té, en tots els ordres, la Con-
vencio per a la salvaguarda del patrimoni cultural im-
material, feta a Paris el 3-XI-2003, i que va ratificar
Espanya el 6-X-2006 (BOE de 5-11-2007); text que
constitueix un Tractat internacional, dictat a instan-
cies de la UNESCO. |, en qualsevol cas, és dret intern
espanyol exarticle 10.2 de la Constitucio (i, per tant,
canon d’interpretacié dels drets fonamentals rela-
cionats amb la cultura i, fins i tot, amb la expressié
linglistica i la fag de tot aix0) i també exarticles 94 i
96.1 de la Constitucié i ex article 1.5 del Codi Civil.?

D’aquesta Convencio, destacam les definicions
(article 2), que sén molt clares, respecte a I’'assumpte
present i, per tant, esdevé de plena aplicaci6 a I’arxi-
pélag tot quan disposa. Entre les mesures de salva-
guarda previstes ens interessen les que instrumenten
I’article 13 i, sobretot, I’article 16, que es refereixen a
la Llista representativa de patrimoni cultural immate-
rial de la Humanitat, que explicita la singularitat de
la matéria que tractam, i de totes totes, aqui la com-
peténcia per a protegir aquest patrimoni a través de
I'accié decidida dels consells insulars.

A més a més, el Plan Nacional de Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial, del Ministeri de
Cultura (octubre de 2011), té un contingut inconcus,
exigent i molt revelador, també a i per a cadascuna
de les Balears, per separat i en conjunt.

24  Aquest acord apareix publicat al BOIB d’11-VIII-2007.

25 Elseu rang és superior al de les lleis internes, com es deriva de
la normativa internacional i del que diu la mateixa Llei 25/2014, de
27 de novembre, de tractats i altres acords internacionals.
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Vil. LA REFORMA DE LESTATUT D’AUTONOMIA
PER LA LLEI ORGANICA 1/2007, DE 28 DE
FEBRER

Avancant en I’iter administratiu i politic, la Llei or-
ganica 1/2007, de 28 de febrer, de reforma de 'EAIB
(que és el text vigent avui), manté una Exposicié de
motius prou clara i diafana, respecte al perqué de la
modificacié, cosa que també tengué —i té— reper-
cussions clares en la interioritzacié absoluta del fet
insular, amb la creacié del Consell Insular de For-
mentera. Per0 també comporta la nova redacci6 de
I’EAIB la interioritzacié absoluta respecte a la protec-
cio i posada en valor de la cultura popular i tradicio-
nal de cadascuna de les illes. En qualsevol cas, no es
pot confondre I’Exposicié de motius (d’aquesta Llei
organica de 2007)?® amb el nou Preambul de I'EAIB,
de 2007, també de nova redacci6 i del maxim interés
pel que fa a postulats programatics, declaracions i
exigencies.

Es tracta, en tots dos casos, de la previsié d’'una
serie de principis generals o valors institucionals del
dret autonomic balear, intangibles i absoluts, també
en materia cultural, als quals es troben subjectes el
conjunt de poders publics a I'arxipélag, en virtut de
Iarticle 9.3 de la Constitucid, i que cal llegir en clau
d’interioritzacié del fet insular emparat per I'article
138.1 in fine del Text constitucional i, fins i tot, de
I’article 3 del mateix EAIB sobre el fet insular a ni-
vell intern i extern. I, atés tot I'anterior, la nova re-
daccié del text normatiu de I’EAIB és manifestament
insularista,?” la qual cosa en matéria de cultura popu-
lar i tradicional reconeix una obvietat, un prius innat
i indefugible (com ja es palesava, per exemple, i en-

26 Es parla d’un major aprofundiment en el reconeixement del
fet insular, i de I'atribucié del que anomena més protagonisme a
cadascuna de les illes i dels seus respectius consells insulars
(inclusivament la creacié del Consell Insular de Formentera).

27  Lanterior afirmacié (’insularisme) es pot acreditar si acudim
als seglents preceptes de I'EAIB: a I'importantissim article 12,
precepte intitulat Principis rectors de I’activitat publica, amb I'apartat
4, cabdal en la materia (i fins i tot esta relacionat amb I’article 6 sobre
Els simbols de les llles Balears, en particular I'apartat 2 sobre simbols
estrictes dels consells insulars); a I’article 18 (precepte intitulat Drets
en I'ambit cultural i en relacié amb la identitat del poble de les llles
Balears i amb la creativitat), amb I'apartat 3; a I'article 24 intitulat
Activitat turistica i sector primari, en particular en I'apartat 2; en
I’article 34 (precepte intitulat Proteccid i foment de la cultura), també
cabdal en la quiestio; a Iarticle 35, quan es refereix a la proteccio de
les modalitats insulars del catala; a 'article 70 (sobre Competéncies
propies [dels consells]), punts 6 i 18 i, finalment, a Iarticle 90.3,
precepte intitulat Dels mitjans publics de comunicacio, que explicita
inclis una visié i tractament territorialitzats del fet cultural, a les
quatre illes, a proposit dels mass media publics.
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tre altres normes autonomiques, en la Llei 15/2006,
de 17 d’octubre, d’arxius i patrimoni documental de
les llles Balears, a proposit dels respectius Arxius
d’Imatge i So, a les quatre illes).

Vill. LES DARRERES DECLARACIONS DE FIC |
DE BIC

La creacié del Consell Insular de Formentera
(constituit el 10-VII-2007), ha fet inevitables canvis
en la composicié de I'originari Consell Assessor de
Cultura Popular i Tradicional d’Eivissa i Formentera
tot donant lloc al nou Consell Assessor de Cultura
Popular i Tradicional d’Eivissa, restringit a I'illa d’Ei-
vissa, cosa que va ocdrrer I’any 2009.

| també ha comportat derivades curioses respec-
te a la proteccié com a BIC de determinats béns im-
materials comuns o indistints d’Eivissa i Formentera,
realitats dificilment produibles, o del tot descartables
a Mallorca o Menorca.?®

| ja apropant-nos al present, ens trobam que hi ha
hagut darrerament, a Mallorca, un autentic esclat en
la declaraci6 de FIC, a proposit de festes emblemati-
ques d’aquella illa®® (si bé encara en queden d’altres
que no s’han declarat, pero és previsible que ho si-
guin), cosa que prové, a la vegada del Reglament del
procediment a seguir per a la declaracié de festes

28 En efecte, el Consell Insular d’Eivissa ha declarat com a Bé
d’interés cultural, amb la tipologia de bé immaterial, ses Caramelles
de Pasqua, en virtut d’acord del Ple de 28-X-2011 (BOIB de 15-XII-
2011). Feim esment, de bell nou, que s’empra en el nom I'article
salat i no I'article literari. Ara, fruit de la creaccié del Consell Insular
de Formentera, resulta que son BIC immaterial ses Caramelles de
Nadal, tant d’Eivissa com de Formentera, en haver-se declarat pel
comu Consell Insular d’Eivissa i Formentera, i haver-hi expressions
a les dos illes, pero les de Pasqua sén només BIC immaterial per
la seues manifestacions a o de I'illa d’Eivissa. Aixi mateix també
el Consell Insular d’Eivissa, segons acord del Ple de 25-V-2012
ha declarat Bé d’Interés Cultural (BIC), amb la tipologia de bé
immaterial, les Quatre ballades més importants de ball pages
d’Eivissa (la curta, la llarga, sa filera i les nou o dotze rodades), de
la qual cosa déna compte el BOIB de 28-VI-2012. |, tot i que aquest
ball és el que, per tradicidé centenaria, els eivissencs dugueren a
Formentera i aquestos i el ball pagés es varen convertir també en
plenament formenterers, fins als nostres dies, i hi ha equivaléncia
absoluta entre les dos illes, resulta que el bé, declarat com a tal BIC
immaterial, ho és a Eivissa, perd no ho és a Formentera.

29 | aixi ens trobam amb les seglients FIC declarades, segons
acord del Ple del Consell Insular de Mallorca de 8-X-2015 (BOIB
de 10-XI-2015): Festa del Fir6 de Soller (Mallorca); Festa de Sant
Antoni de sa Pobla (Mallorca); Festa de Sant Joan Pel6s de Felanitx
(Mallorca); Festa del ball dels cossiers de Manacor (Mallorca); Festa
del ball dels cossiers d’Alar6 (Mallorca) i Festa dels Cavallets de
Felanitx (Mallorca).
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d’interes cultural a l'illa de Mallorca, de I'any 2012,
text que presenta moltes particularitats i derivacions
per ser el Consell Insular el competent per a decla-
rar-les, com a institucié autonomica, i no el Govern
balear. Les ultimes FIC declarades -any 2016- es
refereixen respectivament a I'illa d’Eivissa® i a la de
Mallorca.®!

IX. LA DECLARACIO DE LA SIBIL-LA COM A PA-
TRIMONI DE LA HUMANITAT, PER LA UNESCO
L’ANY 2010

La declaracié del Cant de la Sibil-la pel Consell
Insular de Mallorca el 13-X1I-2004 com a Bé Imma-
terial d’Interés Cultural —i la significacié maxima del
bé; la repercussié que la Sibil-la té en I'imaginari col-
lectiu entre els mallorquins; i el seu caracter de repre-
sentaci6 ritual que lliga un temps (el Nadal, i la seua
vivéencia dins de la tradicié cristiana més antiga) i un
territori (Mallorca)— varen fer que I'any 2009 el Con-
sell Insular de Mallorca inicias una primera campanya
de recollida de signatures per tal de donar suport i re-
forcar la candidatura de la Sibil-la com a Patrimoni de
la Humanitat davant la UNESCO, sobre la base de la
Convencié internacional citada més amunt. Aixi ma-
teix, existia I'antecedent que la UNESCO havia inclos
el Misteri d’Elx (amb qui presenta alguna relacio), I'any
2001, en la primera Proclamacio de les Obres Mestres
del Patrimoni Oral i Immaterial de la Humanitat.

|, aixi, tot seguint el protocols establerts® i per tal
de complir els terminis establerts, el Consell Insular

30 Es el cas de la declaracié FIC de la Festa del Primer Diumenge
de Maig a Santa Eularia des Riu (Eivissa), segons acord del Ple del
Consell Insular d’Eivissa de dia 25-1-2016 (BOIB de 27-1-2016), festa
emblematica d’aquella poblacié i que popularment es coneix com
Anar a Maig.

31 En estam referint a la declaraci6 FIC de la Festa del Sermé de
I’Enganalla de Llucmajor (Mallorca), segons acord del Ple del consell
mallorqui de 12-V-2016 (BOIB de 7-VII-2016).

32 El principal és el relatiu a haver rebut el bé la més alta
consideracié juridica per I’Administracié publica del territori on
aquell s’expressa o manifesta, com és el cas, amb la declaracié com
a Bé inmaterial d’interés cultural, pel Consell Insular de Mallorca,
conforme a la legislacié interna espanyola, i que encara en podria
rebre més, como ocorre a Elx, on el Misteri o La Festa compta fins i
tot amb una Llei ad hoc de la Generalitat Valenciana per a protegir-
lo, la Llei 13/2005, de 22 de desembre. Aix0 evidencia, aplicat a
les Balears, que existeix una relacié molt estreta entre la cultura
popular i tradicional a I'arxipélag i I'Església Catolica i a I'inrevés
(que el fet religiés no es pot entendre sense la seua contribucié a la
construccié de les cultures illenques), i que cal estar a les normes
que el contemplen: la mateixa LPHIB (article 4), la LPHE i, sobretot,
I’Acord amb la Santa Seu sobre ensenyament i assumptes culturals
de 3-1-1979, que és un Tractat internacional.

518,23
ella de Meno

Cartell de les Festes de Sant Joan de Ciutadella (2017)

citat va remetre a I'agost de 2009, a la primera fase,
un informe detallat sobre la Sibil-la a ’esmentada Or-
ganitzacié internacional, acompanyat dels milers de
signatures recollides per reforcar la candidatura; que
I’Administracié de I’Estat va recolzar plenament.

El 16-X1-2010, la UNESCO decidi, durant la cin-
quena sessio del Comite Intergovernamental per a la
Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial cele-
brada a Nairobi, incloure e/ Cant de la Sibil-la en la
Llista Representativa del Patrimoni Mundial.®

X. EL SUPOSIT PARTICULAR DE MENORCA

Curids és que, essent com és evident que ho sén,
emblematiques les Festes de Sant Joan de Ciutade-
lla de Menorca i que no només mereixerien la consi-
deracié que hem descrit com a BIC immaterial o com
a FIC, sind fins i tot la d’incloure’s en la citada Llista
Representativa del Patrimoni Mundial, no s’hagin de-

33 Aquell mateix dia també s’inclogueren altres béns immaterials
espanyols en aqueixa Llista, com ara el Flamenc, els Castells
("Activitat castellera), la Dieta meditérrania i la Cetreria.
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clarat FIC (ni aquestes ni cap altra festa de Menorca),
ni tampoc BIC immaterial.

La rad o raons, cal buscar-les, al nostre parer, en
intentar evitar, des dels poders publics, fer una major
publicitat o fomentar una arribada més gran de gent,
per la massificacié que poden arribar a patir i, sobre-
tot, en el planol normatiu, perque existeixen a nivell
municipal en aquella illa un seguit de protocols apro-
vats que suposen una vertadera proteccio, en tots
els ambits i que, si fa no fa, li atorguen una proteccid
equivalent a la que podria suposar la mateixa decla-
racié com a FIC o, fins i tot, la concreten encara més;
si bé, tal volta, no hi ha dubte que amb la declaraci6
com a BIC immaterial la seua consideracioé publica o,
més bé, publicitada formalment als respectius butlle-
tins oficials i per les institucions —el Consell Insular
de Menorca i els respectius ajuntaments— adquiriria
més rellevancia.

XI. LES CONSEQUENCIES DE L'APROVACIO PER
LESTAT DE LA LLEI 10/2015, DE 26 DE MAIG, PER
A LA SALVAGUARDA DEL PATRIMONI CULTURAL
IMMATERIAL, DE DIRECTA APLICACIO A LES
ILLES BALEARS EN VIRTUT DE LA DISPOSICIO
FINAL 3A DE LA LLEI DE PATRIMONI HISTORIC
DE 1998

La citada Llei 10/2015, de 26 de maig, per a la
salvaguarda del patrimoni cultural immaterial (LSP-
Cl, en endavant) explicita d’'una manera considerable
—-no total, empero, si bé prou aprofitable i profitosa
en el nostre cas- el que es deriva de les diverses
vegades referida Convencid per a la salvaguarda del
patrimoni cultural immaterial, de 2003.

La LSPCI es limita a executar —plasmar i de-
sevolupar, tot i que no de manera completa— obli-
gacions taxatives que ja venien establertes des de
I’entrada en vigor I'any 2007 de la citada Convencid
de I'any 2003, que té com hem dit, el rang de tractat
internacional.

Els postulats d’aquesta Llei queden plasmats a
I’Exposicié de motius (d’obligat compliment en el
conjunt de I'arxipelag globalment, i a cadascuna de
les illes que formen les Balears, per separat) i en el
mateix text normatiu, com ocorre amb I’article 1 so-
bre Objecte i amb I'article 2 sobre Concepte de patri-
moni cultural immaterial.

Significativament, i de cara a cadascuna de les
illes i la seua cultura popular i tradicional, la redaccio
de larticle 2 de la LSPCI, és molt exigent. Propiament
es tracta del dret en abstracte que tenen aqueixes
tradicions i manifestacions culturals a ser emparades
i també i, sobretot, in concreto de I'obligacié de les
administracions publiques de I'arxipélag, i per totes,
els consells insulars a emparar-les degudament. | per
aixo tenen una forga vinculant molt rellevant aquesta
Llei i la Convencié de 2003, de la qual n’és creditora
la primera.

Fins i tot de I'aplicacio de la llei es despren,
concretant a les Balears, que sense perjudici de la
proteccié que el patrimoni cultural immaterial puga
rebre dels consells insulars, i del Govern de les llles
Balears (i, fins i tot, si s’esqueia, de les administraci-
ons territorials vesines, com ara les altres comunitats
autonomes), aquest patrimoni immaterial, i part de
la cultura autoctona, és fins i tot susceptible de ser
considerat/protegit per I'Estat [article 12.1., lletres a,
b i c de la Llei], quan no hi hagi instrument juridic de
cooperacio entre comunitats autbnomes per a do-
nar-li una proteccio integral; quan ho sol-liciti la co-
munitat autonoma o les comunitats autobnomes on es
manifesten aquestos béns o, finalment, per donar-li
una visié o tractament de conjunt o global, més enlla
de la que li atorgui —o no li atorgui— la comunitat o
comunitats autdnomes concernides.?* Es més, s’es-
tableix en la LSPCI (i aixi ho versa el Preambul) que
tendria possibilitat aquest tipus de béns de rebre la
proteccid estatal addicional mitjangant la seua con-
sideracio6 ad hoc per Reial decret com a Manifestacid
Representativa del Patrimoni Cultural Immaterial.

34  El suposit més evident seria el relatiu a la proteccid i suport
efectiu de les modalitats insulars del catala, en particular les de
les Pitiuses, enfront de Mallorca i Menorca; on, sense perjudici de
I’obligada proteccid, reconeixement i Us preceptiu i formal per part
de I’Administracié6 dependent del Govern de les llles Balears, aixi
com dels dos consells insulars pitilisos (i, inclds, de la proteccio
que podria rebre de les altres administracions autonomiques dels
territoris que comparteixen el catala, per exemple, per part de la
Generalitat de Catalunya i per part de la Generalitat Valenciana,
cosa aquesta darrera plenament possible respecte al catala propi
d’Eivissa i de Formentera, que tot i compartir aspectes amb el
catala de Mallorca i de Menorca, se’n separa d’aquestos i s’apropa
al catala de Catalunya i/o sobretot s’apropa al valencia, en particular
per immediatesa geografica i sociocultural i vivencial amb les
comarques valencianes vesines a Eivissa i Formentera, de la Marina
Alta i Baixa, en terres de la provincia d’Alacant), aqueix patrimoni
immaterial és susceptible de ser protegit, en virtut d’aquesta Llei, per
I’Estat, questiod juridicament nova i inedita fins al dia i, politicament,
mai no vista.
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També la LSPCI faculta I'Estat a actuar a favor
dels fets culturals que es donen als pobles d’Espa-
nya si, a causa de la no-proteccié/no-reconeixement
efectiu per les administracions competents autono-
miques, d’una manera evident, contrastada i mantin-
guda en el temps s’arribas a acreditar que aquesta
no-proteccid/no-reconeixement implicas una espoli-
acié encoberta. | per evitar-ho, com a minim, I'Estat
pot en virtut de la nova Llei incloure aqueixos béns
a la Llista de béns immaterials en perill, i aixi tractar
de protegir-los; cosa rara o poc probable que pas-
sas i que I'Estat fes, pero juridicament possible en
virtut d’aquesta llei, de tal manera que cal aprofitar
totes les possibilitats/consideracions que fa la Llei,
que sén moltes.

La plasmacio final en el sentit que amb aquesta
LSPCI bastant ha canviat (a millor i que aixo ha de
tenir repercussions favorables, en tots els ordres, a
les Balears) a nivell legislatiu, i que el concepte —re-
duit o estatic— de patrimoni historic a que es referia
la ja citada LPHE s’ha ampliat a un de dinamic i més
exigent, en el marc de la Convenci6 internacional, la
tenim en la disposicio final 1a en el sentit que s’ha
afeqit el seglent incis final a I'apartat 2 de I'article 1
de la LPHE: «Aixi mateix, formen part del patrimoni
historic espanyol els béns que integrin el patrimoni
cultural immaterial, de conformitat amb el que esta-
bleixi la seva legislacié especial.»

La demostracié que el factor patrimoni cultural
immaterial ja s’ha incorporat, de ple, al nostre orde-
nament juridic, i amplia a les totes el vell i vetust con-
cepte de patrimoni historic, per un concepte global
de patrimoni cultural, la tenim en la disposicié final
5a de la mateixa LSPCI, que obliga a elaborar un Text
refés de la LPHE i de la LSPCI, la qual cosa facilitara
I’aplicacio d’aquesta normativa.

Doncs bé, com ja varem dir al comengament, la
disposici6 final 3a de la LPHIB, conté una remissio
explicita a la citada LPHE, en el sentit que «[e]n tot
allo no previst en aquesta llei, sera d’aplicacio la Llei
16/1985, de 25 de juny, del patrimoni historic espa-
nyol», de tal manera que com que resulta que la ma-
teixa LPHE ha ampliat el seu objecte, per a protegir,
més i millor, més béns, també la LPHIB ha ampliat el
seu objecte, amb tot el que representa, de positiu, la
nova LSPCI, incloses totes les seues afirmacions i
técniques de proteccio.
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Aixo té molta transcendéncia, avui, el 2016 a les
Balears i, si bé tal volta ha passat desapercebut I'an-
terior, es tracta d’una actuacioé correcta la que es va
fer amb aqueixa remissid, en el seu dia i, pel que fa al
fons, ara es tracta de dret aplicable directament que
amplia I'objecte dels béns per protegir (les definici-
ons) i la manera de fer-ho.

XIl. LA REALITAT ACTUAL, MES PROPERA

Actualment —any 2016— s’estan tramitant, en
paral-lel, als quatre consells insulars els respectius
expedients sobre incoacid, per ser declarat BIC im-
material el treball o técnica de la pedra en sec i tot el
que comporta. La rad la tenim en queé el valor de la
pedra en sec a cadascuna de les illes és extraordi-
nari, amb particularitats a cada territori, no obstant, i
esta relacionat també fins i tot amb el respectiu dret
consuetudinari o tradicional i, per damunt de qual-
sevol altra referencia, amb I'etnografia, els oficis, el
paisatge i la cultura dels pobles illencs, i per aquest
motiu Ultimament esta rebent la maxima proteccio
patrimonial possible, com a bé material, perd també
com a bé immaterial.

Aquestos quatre expedients paral-lels acrediten
la impossibilitat juridica manifesta que el Govern de
les llles Balears puga declarar cap mena de BIC im-
materials (o materials), sense perjudici, com és el cas,
que hi doni suport técnic, o en coordini les actua-
cions. Pero aixd evidencia que la competéncia és in
totum dels quatre consells insulars, si bé en aquest
cas s’esta a I'avantsala d’una Peticié a la UNESCO
com a candidatura internacional de la «pedra en sec»
per a formar part de la llista representativa del Pa-
trimoni Cultural Immaterial de la Humanitat, en co-
ordinacié de les quatre illes, dirigida pel Govern i el
Ministeri d’Educacié, Cultura i Esport, i per presentar
amb altres paisos de la Mediterrania, com ara Grécia
i Xipre davant aquest organisme internacional per a
formar part de la Llista Representativa del Patrimoni
Cultural Immaterial mundial.

Per aix0, consideram manifestament il-legal, per
contradir I’'EAIB, I'establert en I'apartat 3 de I'article
40 de la Llei 5/2013, d’1 d’octubre, audiovisual de les
liles Balears (precepte intitulat Filmoteca de les llles
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Balears).® | aixi ho varem dir, en el seu dia, en relacié
amb el Projecte de llei, quan el Consell Insular de
Formentera hi formula al-legacions, perd no ens les
varen acceptar, quan resulta que a les Balears no n’hi
ha, de cap manera, Béns d’interés cultural autono-
mic propiament dits, tot havent-se basat el legislador
o el prelegislador en un text d’altres comunitats au-
tonomes que no tenen la particularitat dels consells
insulars i haver fet una mala copia del text originari,
no adaptada a la realitat juridica insular.

I, en idéntic sentit, la interpretacidé que cal fer de
la Llei 3/2015, de 23 de marg, per la qual es regula
el consum cultural i el mecenatge cultural, cientific i
de desenvolupament tecnologic, i s’estableixen me-
sures tributaries, sense perjudici de la intervencio del
Govern de les llles Balears, és la de la necessaria
interioritzacié en relacié amb cada consell insular i
la seua intervencid, i no una forma d’usurpacié de
competencies insulars, per ser aquestes intocables
en pro dels consells insulars, segons I'EAIB.

XIll. ALTRES VIES PER A LA PROTECCIO DE LA
CULTURA POPULAR | TRADICIONAL

No podem deixar, almenys, de citar I'existéncia
de tot un seguit de normes que evidencien la pro-
teccio de la cultura popular i tradicional a cadascuna
de les illes, mitjangant normes ad hoc o categories
de normes, com a continuacié referirem, que no sén
les que hem citat per un enfocament patrimonialista
o culturalista, sind que impliquen altres possibilitats
d’apropament al fet cultural o identitari, des d’enfo-
caments distints i poliedrics; inclis des d’un punt de
vista ambiental i/o territorial i/o urbanistic, perdo amb
una visié global de la respectiva realitat insular.®®

35 Larticle 40 de la Llei 5/2013 s’intitula Filmoteca de les llles
Balears i el seu apartat 3 diu: «3. Correspondra a la conselleria
competent en materia audiovisual sol-licitar, d’ofici o a instancia de
part, la declaracié d’aquelles obres audiovisuals o material filmic
de marcat interes artistic, historic o cultural com a béns d’interes
cultural autonomic o nacional, si n’era el cas.» El que si que hi
ha sén Béns d’interes cultural insular i insularitzats, declarats per
cada Consell Insular, sense perjudici que el Govern, a través de la
conselleria competent, puga sol-licitar al respectiu Consell Insular, la
declaracié com a BIC d’aquelles obres audiovisuals o material filmic
de marcat interés artistic, historic o cultural per a I'illa respectiva.

36 Es el cas de diversos suposits de proteccions ad hoc per a
determinats immobles, no per la legislacié de patrimoni historic
propiament, perd que impedeixen, en tot cas, la seua demolicié: per
valors equivalents als historics, pero inclosos en altres normes, com,
per exemple, en la Llei 1/1991, de 30 de gener, d’espais naturals i
de regim urbanistic de les arees d’especial proteccié de les llles

Si que volem deixar constancia que manca en
aquesta comunitat autonoma, a nivell de legislacié
de patrimoni historic (i de cultura popular i tradici-
onal), una normativa d’ultra-proteccié dels BIC a la
vegada declarats béns integrants del Patrimoni Mun-
dial per la UNESCO, com, per exemple, i des de de-
sembre de 1999 (pioners del conjunt de I'arxipélag),
dels béns anomenats Biodiversitat i Cultura, a Eivis-
sa (i Formentera). La idea d’una protecci6 absoluta i
més gran és el que haura d’océrrer, al nostre parer, el
dia que en el conjunt de la riquesa arqueologica de
Menorca —Ila riquesa talaiotica—, cami de ser can-
didatura per a la seua consideracié com a Patrimoni
Mundial, rebi aquesta molt merescuda proteccio sin-
gular per part de la UNESCO.

Sense dubte, tot aixo haura de tenir repercussio
en la legislacié de patrimoni historic i de cultura po-
pular i tradicional, amb algun tipus de referéncia es-
pecifica afegida d’especial proteccid, i no merament
retorica, sind efectiva i certa. I, més quan resulta que,
per exemple, i com ja hem dit, la Sibil-la, propia de
Mallorca, ha rebut la més alta consideracié per part
de la UNESCO, com a patrimoni cultural inmaterial
(any 2010). O, també a Mallorca, la serra de Tramun-
tana ha merescut la consideracio, per la UNESCO,
de Paisatge Cultural, dins del Patrimoni Mundial pro-
tegit (any 2011).

També podem apreciar aqueixa idea de proteccid
de la cultura popular i tradicional amb una llei molt es-
pecifica, i singularissima per a l'illa de Menorca: és el
cas de la Llei 13/2000, de 21 de desembre, del Cami
de Cavalls de Menorca, exemple de vial de pas public
per tot el litoral d’aquella illa, segons servitud imme-
morial, i definit «com una realitat historica i cultural
del poble de Menorca», segons resa la Llei i, fins i tot,
vinculat amb la tradicio civil autoctona menorguina.

Tot resultant més que relacionat amb la cultu-
ra popular i tradicional, I'existéncia, com és pales
a Eivissa i Formentera, en materia de dret civil piti-
Us, del corresponent organ assessor, propi i exclu-
siu d’aquestes dos illes i de la seua tradicio juridica
privativa, i de la vivencia estricta i peculiar d’aquest
dret.®

Balears (LEN), ja des de 1991, a proposit de les edificacions amb
valor arquitectonic i exemples d’arquitectura tradicional situades en
les zones de sol rustic protegit a que es refereix aquesta llei (AANP,
ANEI i ARIP).

37 Es el cas de I'anomenat en el seu dia Consell Assessor per al
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Fins i tot la aqueixa proteccié del fet cultural
s’aprecia, també respecte a Eivissa i Formentera
(dins la legislacio balear, com a excepcid o particu-
laritat evident), quan aquesta darrera ha tengut en
compte degudament la realitat dels habitats rurals i
’escala territorial i existencial especifica de les Pi-
tilises, completament distinta i diferent de I'’escala
territorial mallorquina i menorquina.®

XIV. UNA VALORACIO CRITICA FINAL

Finalment, i a mode de reflexid, ens atrevim a pre-
guntar-nos si és possible defensar una tradicio cultu-
ral de caire popular (pero preturistica), a les illes, per
a unes societats posturistiques.

Som ben conscients que hem parlat i parlam (en
referir-nos a la tradicié cultural de les quatre illes,
amb les particularitats a la volta, de les Pitilises entre
si), d’una tradicié moderna pero basada, sobretot, en
el paradigma cultural no turistic i aixo, a les Balears,
per molt lloable, que siga, és representatiu del que
és. Pero no de tot i no de la globalitat de la pobla-
cioé que hi viu, que actualment hi resideix. En efecte,
moltes de les coses que hem citat i estam citant es
refereixen al mén de I'imaginari preturistic —al moén
exclusivament de la poblacié autoctona o d’aquesta
i de la immigrada integrada— perd no a I'actual amb
una poblacié variadissima i d’abast planetari, mol-
ta de la qual, com és més que pales, dificilment s’hi
integra (’exemple més rotund i incontestable és, al
conjunt de l'arxipélag, el de lilla d’Eivissa). En con-

Manteniment, la Conservacio i la Defensa del Dret Foral d’Eivissa i
Formentera, en virtut de I'acord del Ple de Consell Insular d’Eivissa
i Formentera, de dia 27-XI-1998). |, una vegada creat el Consell
Insular de Formentera, per I'EAIB vigent, les funcions d’aqueix
organ consultiu les fa I'actual Consell Assessor de Dret Civil propi
d’Eivissa i Formentera (segons acord del Ple del Consell Insular
d’Eivissa de 30-1V-2010), organ assessor dependent del Consell
Insular d’Eivissa perdo amb representacié del Consell Insular de
Formentera, per tractar-se d’un dret comu o indistint a les dos illes
germanes. Tot i tractar-se d’un organ d’assessorament juridic, en
el fons també hi té un vessant clar de patrimoni etnologic, atesa la
vinculacié entre I'etnologia, I'etnografia i el dret, tot donant causa
al dret consuetudinari o tradicional de les illes (amb repercussions
propies i diferenciades front a Mallorca i Menorca i el seu dret Privat,
com a expressio de la respectiva cultura insular).

38 Aixi s’evidencia, per exemple, en aquestes Lleis: en el posit o
llegat del que va dir I'Exposicié de Motius de la Llei 7/1992, de 23
de desembre, de modificacié de determinats articles de la citada
LEN; en la seua modificacié I'any 2003 (de clar contingut civil
pitils en una llei estricta de dret public) i en la Llei 11/2005, de 7
de desembre, de mesures especifiques i tributaries per a les illes
d’Eivissa i Formentera, en materia d’ordenacid territorial, urbanisme
i turisme.
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seqliéncia, és molta la varietat poblacional que aixo
comporta, en tots els ordres de la vida.*®

A tall d’exemple, i centrant-nos en el suposit ex-
trem d’Eivissa, que és el més efectiu i significatiu,
a ningu se li escapa la superposicicé de diversos
méns i cultures a Eivissa (també a Formentera, pero
no amb el grau del que ocorre a Eivissa), que expli-
cita una destinacié de primer ordre a nivell mundial,
un empori economicoturistic, en tots els sentits; una
marca (IBIZA o les seues inicials IBZ), més que un
territori; la cultura de la nit, la diversid i la festa i la
disbauxa de I'estiu; les discoteques de fama interna-
cional i tot el que aixo comporta; els beach clubs, a la
vora de les platges; els clubbers, i el tipus de turisme
que implica; les party boats, o festes nautiques en
vaixells; inclosa la gent relacionada amb tot aixo, i
la cultura —o cultures— que aquesta gent té per pro-
pia.“ |, fins i tot, el dret privat que els és aplicable, a
ells com a persones; gent ubicada a anys llum o més
enlla d’una glaciacié o d’'una galaxia (si se’ns permet
I’expressié hiperbolica emprada) del que significa la
tradicio cultural pitilisa, cosa que, també ocorre, en
identic sentit, a determinades bandes de I'illa de Ma-
llorca, com és ben notori.

Per aquesta rat és molt dificil pretendre —tal vol-
ta, per a alguns, sera una feina titanica i per a d’al-
tres sera una contradictio in terminis irresoluble— el
salvar o intentar salvar tota una idiosincrasia basada
en una tradicié cultural dins una societat que inclou,
dins seu, multitud de societats a la volta, i ha deixat,
quasi per complet o al complet, de ser tradicional, i
allo pretesament tradicional (el que podriem anome-
nar neopagesisme o equivalent pitids, per a enten-
dre’ns) no seria més que un estrat en el qual s’esta,

39 A més a més, tot i que correspongui alabar i lloar la tradicié
propia de les illes, separades i en conjunt, per ser la de la seua
poblacié autoctona i secular, i aquesta tradicid cultural estiga
tenyida de record del passat i de veneracié per allo idiosincrasic
(i s’expressi en el respectiu catala insular), i tengui un contacte
molt intim, per dir-ho d’alguna manera, amb la foravila i les coses
nostrades, a Mallorca, i amb la pagesia a Menorca i a les Pitilises,
resulta que, per exemple, I'economia d’Eivissa i de Formentera és,
de manera absoluta o quasi absoluta en els nostres dies, turistica
i basada en el turisme (i, en general en el sector terciari, inclos el
pes del que implica, en tots els sentits imaginables, la temporada
turistica o temporada alta front a ’'anomenada temporada baixa).
40 Sobre aquesta questio i a nivell d’illa de Mallorca, amb tota
I'extensié que el tema es mereix, el nostre llibbre Derecho Balear,
inmigracion y turismo de masas en Calvia, col-leccié Valldargent
ndm. 4, Ajuntament de Calvia, Mallorca, 1998, 166 p., treball
guardonat en el Premi d’Investigacié Rei En Jaume 1997 (Calvia,
Mallorca), 1997.
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perd que ja no és un estrat del qual es viu i s’hi viu,
o només ho és d’una manera molt limitada, i en un
sector poblacional petitissim.

Aixi, no se’ns amaga que resulta molt dificultds
mantenir i respectar la tradicié cultural —en aquest
cas- com si es tractas d’una societat no turistica, en
el si d’'una societat (o0 en la qual, una bona part de la
poblacid) i el medi que I'envolta, que han esdevingut
eminentment turistics, on la base fisica i mental (la
cosmovisio) és, per complet, dins un segment sig-
nificatiu de la poblacié, una altra. | no precisament
I'autoctona pitilisa, amb totes les seues variables,
qliesti6 que desborda I'ambit d’aquesta ponéncia,
pero que necessariament hem d’apuntar.

També a Formentera aqueixes questions, amb
moltes particularitats i especificitats, i diversitat d’en-
focaments, estan tenint prou repercussio.

Com a feina de sintesi i nexe d’unio entre totes les
diferents variables assenyalades, a mode de conclu-
sié, consideram que és ben possible, des de la mo-
dernitat, el recuperar/revitalitzar plenament la cultura
popular i tradicional de les illes, a partir de la llengua
en queé la cultura popular i tradicional s’ha expressat
i s’expressa, si ho feim des d’una concepcid de res-
pecte ple al que significa el ser la propia del territori,
assentada en el territori al llarg de quasi 800 anys
(sense perjudici d’altres adstrats i substrats) i que té
dret, entre totes les de la Terra, a viure i perviure, i a
no sucumbir. Ajudaria plenament a aconseguir-ho el
comptar, de manera obligada, en breu, amb una refo-
sa i actualitzacio plena, a la nostra comunitat autono-
ma, de tota la legislacié que hem esmentat: la LPHIB
de 1998 i la LCPT de 2002, tot tenint en compte, a la
volta, la Convencid internacional de 2003 i la LSPCI,
ja citades (i el que diu ’EAIB), en un Unic text legal,
complet i aplicable a les Balears, com a Galicia s’ha
fet amb la Llei 5/2016, de 4 de maig, del patrimoni
cultural.

En particular, aqueixa recuperacié/revitalitzacié
seria possible, perque, des del respecte a la diver-
sitat d’una pluralitat de tradicions i persones, en un
mon globalitzat, 'autoctona hi era —i hi és— abans
que les altres i és la que ha donat sentit i nervi a tot, i
és la que posseix les eines per enfocar el futur.

Només aixi, consideram, s’estara fent realitat
I’esplendida regla juridica, perd també fins i tot moral

(amb ple compliment del principi d’aconfessionalitat
de I’Estat), contemplada en la Constitucié Gaudium
et Spes (Sobre I’Església en el Mon actual) del Concili
Vatica Il, a proposit del fet cultural autocton a cadas-
cuna de les llles Balears, i de la proteccié auténtica
de tota la seua riquesa cultural i humana ad intram,
aixi com de la interpretaci6 fidel i veritable d’aqueixa
proteccio, com a plasmacio d’un valor universal del
dret, quan diu el seglient, al punt 54: «| aixi a poc a
poc es va gestant una forma més universal de cul-
tura, que tant més promou i expressa la unitat del
génere huma quan millor sap respectar les particula-
ritats de les diverses cultures.»

Essent obligat el respecte a i de totes les particu-
laritats de les diverses cultures illenques, entre si, les
unes amb les altres, perd també, i igual d’important,
obligat és el respecte d’aquelles que arriben les illes
i, amb la vida, les fan o acaben fent-les seves ple-
nament.
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Passat, present i futur del
patrimoni immaterial a
Formentera

Jaume Escandell Guasch
Resum:

La intervenci6 té per objectiu oferir una visié general del que ha estat la gestié del patrimoni
cultural immaterial a Formentera durant els darrers catorze anys, des de 'aprovacié de la Llei
1/2002, de 19 de marg, de cultura popular i tradicional de les Illes Balears, fins a 'actualitat. En-
tremig, altres dues dates s’han de prendre en consideracié en el marc de la realitat administrativa
formenterera. En primer lloc, la creacié del Consell Insular de Formentera, que es constitueix
per primera vegada el 10 de juliol de 2007, amb la conseqiient assumpcié de les competéncies en
materia de patrimoni cultural a partir de 'any 2008. I, en segon lloc, 'aprovacié del primer pla
insular de gesti6 del patrimoni cultural d’aquesta instituci6, I'any 2013. En general, la principal
caracteristica, en 'ambit de 'administracio, és la manca d’una linia d’actuacié ben definida i
plantejada a llarg termini. Per contra, durant tots aquests anys s’han dut a terme tota una serie
actuacions i mesures puntuals i generalment inconnexes, que, d'una manera o d’altra, han con-
tribuit a fomentar i a difondre la cultura popular i tradicional de Formentera. Per la seua banda,
algunes associacions culturals i veinals han jugat, i juguen, un paper important en aquest sentit.

Paraules clau: patrimoni cultural immaterial, Formentera

Abstract:

The speech aims to provide an overview of the management of the immaterial cultural
heritage in Formentera over the past fourteen years since the adoption of the Law 1/2002 of
19 March, about popular and traditional culture of the Balearic Islands, up to the present. In
the meantime, two other dates have to be taken into consideration in the framework of the
administrative reality of Formentera. First, the creation of the Consell Insular de Formentera,
which is constituited for the first time on July 10th 2007, with the consequent assumption of
responsibility for cultural heritage since 2008. And secondly, the approval of the first island plan
of management of cultural heritage of this institution in 2013. In general, the main feature in
the field of public administration, is the lack of a well defined line of action and a long term
planning. By contrast, several actions and specific and generally unconnected measures have
been undertaken over the years. Those measures and actions, in one way or another, have helped
to promote and spread the popular and traditional culture of Formentera. On the other hand,
some cultural and local community associations have played, and currently play, an important
role in this sense.

Keywords: immaterial cultural heritage, Formentera
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Aquesta intervencio té per objectiu oferir una vi-
sié general del que ha estat la gestié del patrimoni
cultural immaterial a Formentera durant els darrers
catorze anys, des de I'aprovacié de la Llei 1/2002,
de 19 de marg, de cultura popular i tradicional de les
llles Balears, fins a I’actualitat. Altres dues dates hem
de prendre en consideracié en el marc de la nostra
realitat administrativa. En primer lloc, la creacié del
Consell Insular de Formentera, que es constitueix per
primera vegada el 10 de juliol de 2007, amb la conse-
qlient assumpcio de les competéncies en materia de
patrimoni cultural a partir de I’any 2008. |, en segon
lloc, I'aprovacié del primer pla insular de gestié del
patrimoni cultural d’aquesta institucié, I'any 2013.
Aquests esdeveniments ens articulen la perioditzacio
sobre la base de la qual abordarem la revisi6.

PERIODE 2002 - 2008

Durant aquest periode, les competéncies en ma-
téria de patrimoni cultural, les va exercir el Consell
Insular d’Eivissa i Formentera, tenint en compte que
I’illa de Formentera no va tenir consell propi fins al
2007, tal com ja queda recollit en la Llei organica
1/2007, de 28 de febrer, de reforma de I’Estatut d’Au-
tonomia de les llles Balears. Aixi, el Consell Insular de
Formentera es constitueix, com hem dit, per primera
vegada el 10 de juliol de 2007 i assumeix plenament
i de manera efectiva les competéncies en matéria de
patrimoni cultural a partir de I'any 2008."

En aquesta etapa, un dels fets més destacats pel
que fa al patrimoni cultural immaterial va ser la decla-
racié de les caramelles de Nadal de les Pitilises com
a bé d’interés cultural immaterial, mitjancant acord
del Ple del Consell Insular d’Eivissa i Formentera
de 28 de novembre de 2005.2 Aixi, a aquesta ma-
nifestacié cantada de transmissio oral, se li va ator-
gar la maxima figura de proteccid prevista en la Llei
12/1998, de 21 de desembre, del patrimoni historic
de les llles Balears.

Pero, a més d’aquesta actuacié de protecciod
portada a terme per I’Administracid, a l'illa de For-
mentera algunes associacions culturals contribuiren

1 D’acord amb la disposicié addicional primera de la Llei 25/2006,
de 27 de desembre, de mesures tributaries i administratives.

2 Acord publicat en el Butlleti Oficial de les llles Balears 23/2006,
de 16 de febrer.

a la difusié i al foment de la cultura tradicional. D’'una
banda, la Comissi6 de Festes de Santa Maria, as-
sociacié creada el 1990 amb la finalitat d’organitzar
anualment les festes de Santa Maria de les Neus (5
d’agost) des d’un posicionament de reivindicacié de
la cultura i la llengua propies i de defensa del territori,
va organitzar tallers d’activitats tradicionals, com el
d’elaboracié d’espardenyes I'any 2003. Des de I’any
2004 també va programar la cantada pagesa en un
espai a I'aire lliure com és el Jardi de ses Eres, amb
la voluntat d’apropar la forma de cantar tradicional
—el cant redoblat- a un public més ampli, tenint en
compte que habitualment aquesta cantada s’ha-
via organitzat en el club de la tercera edat de Sant
Francesc Xavier. Amb una finalitat semblant, des del
2003 també es va programar una ballada popular a
la plaga sense indumentaria antiga, amb la intencid
d’eliminar la barrera entre public i balladors i facili-
tar, d’aquesta manera, la participacio activa en el ball
dels assistents a la festa.

D’altra banda, mereix una atencio6 especial el pa-
per de I’Associacié de Veins del Pilar de la Mola, que
des de I'any 2002 fins a I’actualitat organitza durant
el mes de marg I’'Olimpiada Pagesa, tot un conjunt
d’esdeveniments relacionats amb I’ambit tradicional
concentrats al llarg d’'un cap de setmana. Entre les
moltes activitats que s’hi poden veure, destaca el
muntatge i la coccié d’una sitja per fer carbo vegetal
o les filades de llana, dues activitats que ja es tro-
baven practicament desaparegudes —especialment
I’elaboracié de sitges— i que a través d’aquesta ce-
lebracié s’han tornat a recuperar, encara que només
sigui a nivell de mostra.

Pel que fa a les dues agrupacions de ball tradi-
cional, constituides també com a associacions, te-
nen una activitat molt circumscrita a la celebracio
de les ballades del calendari festiu i a ’ensenyament
dels balls com a via per procurar un relleu generacio-
nal dels components de les colles. S’hi troba a faltar
una implicacié que vagi més enlla de garantir la con-
tinuitat de les ballades com a mostra folklorica. Per
exemple, I'organitzacié de cursos i tallers per mante-
nir i transmetre coneixements sobre activitats tradi-
cionals, com I’elaboracié de peces de la indumen-
taria antiga o la fabricacié d’instruments musicals,
entre d’altres, activitats que s’han fet relativament
habituals durant les darreres decades en les agrupa-
cions de ball tradicional de I’illa d’Eivissa, perod no en
el cas de Formentera.
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En relacié amb I'anterior, cal assenyalar una me-
sura de foment que durant aquest periode I’Admi-
nistracié municipal ja posava en practica i que s’ha
mantingut fins a I'actualitat una vegada creat el Con-
sell: en els procediments de concessié d’ajudes eco-
nomigues a les associacions per a I'organitzacié de
festes, els barems de puntuacié aplicats valoren de
manera especialment favorable la programacié d’ac-
tes que fomentin la cultura tradicional, com ara les
cantades o les ballades.®

PERIODE 2008-2013

El Consell Insular de Formentera, creat al juliol de
2007, a partir del principi de 2008 va assumir de ma-
nera plena les competéncies en matéria de patrimoni
historic. Durant aquest periode, des de I’Administra-
cié es varen dur a terme actuacions importants pel
que fa a la recuperaci6 i la documentacié del patri-
moni immaterial.

En primer lloc, s’ha de destacar la introduccio
dels intruments tradicionals dins de I’oferta no regla-
da de 'Escola Municipal de Musica, fet que ha pos-
sibilitat que des del curs academic 2008-2009 fins a
I’actualitat s’hagin format un elevat nombre de nous
sonadors de flalta i tambor. Aquest fet ha permés
solucionar una de les problematiques amb qué s’ha-
vien trobat habitualment les colles de ball tradicional
en el passat: els balladors i les balladores eren re-
lativament abundants, pero els sonadors eren molt
escassos. D’aquesta manera, la mesura ha permes
que avui es pugui disposar d’un planter significatiu
de sonadors de flauta i tambor inimaginable durant
les Ultimes décades del segle xX.

També des del Taller d’Instruments Tradicionals
de I’'Escola Municipal de Musica, I'any 2009 es va-
ren recuperar les caramelles de Nadal, cants estesos
arreu de les Pitilises i que a Formentera no havien
interpretat esquadres de l'illa des dels inicis de la
década de 1980. L'encert d’aquesta iniciativa és in-
qlestionable. No obstant aix0, es fa necessari revi-
sar-la des d’una perspectiva critica amb I’objectiu de
contribuir a millorar alguns aspectes de la interpreta-

3 Vegey, a tall d’exemple, la convocatoria de 2016, publicada en
el Butlleti Oficial de les llles Balears 122/2016, de 24 de setembre.
Més concretament, el punt primer de la base 7.
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ci6 d’aquest bé immaterial declarat bé d’interes cul-
tural. Amb aquesta finalitat, doncs, ens hi detendrem
per analitzar-la una mica més en profunditat.

A Formentera, les caramelles de Nadal ja s’ha-
vien deixat d’interpretar regularment abans de la
Guerra Civil i no es tornaren a cantar fins molt més
tard, quan es produiren dos intents de recuperar-les:
un al final de la década de 1960 i I'altre als primers
anys de la década de 1980. S’interpretaren uns pocs
anys consecutius en cada cas, pero sense arribar-se
a implantar de nou.

La recuperacié de les caramelles de Nadal I'any
2009, d’una banda, ha possibilitat que aquests cants
s’hagin interpretat a Formentera cada Nadal durant
set anys, des de 2009 fins a I'actualitat, el periode
més llarg des de la decada de 1930 del segle xx. Pero,
de I’altra banda, en el procés de recuperacio es va-
ren descuidar aspectes musicals i socioculturals que
han comportat una transformacié significativa, tant
de la interpretacié propiament dita com també de
I’acte social en el qual s’emmarquen. Els exemples
seguits com a model per a ’ensenyament varen ser
els intents esporadics de recuperacié dels anys 60 i

Entrada de 'Esquadra de Caramellers des Raval a la parroquia
de Sant Francesc (Fotografia: G. Romani, 2010)
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80 del segle xx a Formentera, sense tenir en compte
en cap moment I’experiéncia de les esquadres d’Ei-
vissa, on la tradicié de les caramelles s’ha mostrat
significativament més solida i transmesa sense inter-
rupcions almenys durant la darrera centuria.

Del conjunt de canvis que s’han incorporat a
aquesta recuperacio de les caramelles, un dels més
evidents és la utilitzacié del suport escrit, de mane-
ra que els dos caramellers que canten llegeixen el
text cadascun del seu faristol, tot eliminant aixi la
caracteristica principal que definia aquest reperto-
ri: la transmissié oral. Aquesta mesura es va aplicar
per donar més seguretat a la interpretacié tenint en
compte I’extensid dels texts del conjunt de les cara-
melles de Nadal —d’una durada que s’acosta als tren-
ta minuts—, sumat al fet que la recuperacié d’aquests
cants a Formentera I’any 2009 es va iniciar en dates
proximes a Nadal. No obstant aix0, aquesta solucié
s’ha mantingut en cadascuna de les edicions poste-
riors fins a I'actualitat.

Un altre fet a tenir en compte és la incorporacio
de microfons individuals —de peu o de diadema- per
a cada membre de I’esquadra, amb la voluntat de
facilitar I’audicié al public. Aixo influeix de manera
determinant en I'emissié sonora, ja que la confian-
ca que genera la presencia d’un sistema artificial
d’amplificacié comporta una tendéncia a modificar el
timbre vocal, de manera que s’adopta una veu molt
més intima i suavitzada, en contraposicié al timbre
més nasal i incisiu propi de les interpretacions anti-
gues tant de les cancons com de les caramelles, una
emissio especialment Util i efectiva en un espai ampli
com és la nau d’una església.

Més enlla de les repercussions en el camp estric-
tament sonor, aquestes dues solucions adoptades
impliquen, també, una alteracié substancial de I’acte
social propiament dit. Cal partir del fet que antiga-
ment les caramelles de Nadal s’interpretaven bé en el
moment de I’homilia o després de finalitzar la missa,
una vegada efectuada la benediccié. Aquesta Ultima
és I'opcié més usual en I'actualitat en les diferents
parroquies pitilises. En qualsevol cas, la interpretacio
es feia d’una manera seguida i continuada en relacié
amb el ritual precedent: els caramellers s’aixecaven
del banc situat sobre el presbiteri —des d’on ha-
vien seguit tota la litUrgia—, es desplacaven cap a la
part central de Ialtar, efectuaven una reveréencia cap
a aquest i, seguidament, es col-locaven de manera

que els cantadors quedaven encarats perpendicular-
ment a I’altar i el sonador, d’esquena a aquest abans
del Concili Vatica Il o, ja posteriorment, de cara als
assistents a la missa. Tota aquesta preparacio es
realitzava d’una forma fluida i silenciosa, de manera
que en pocs segons I'esquadra ja es trobava a punt
i comengava l'ostinato ritmic amb I'espasi, el tam-
bor i les castanyoles, al qual s’afegia seguidament la
sonada de la Caramellera amb la flalita que donava
pas a I'entrada dels cantadors amb el coblejoll dels
Gojos de Maria.

La ritualitat d’aquest moment d’enllag en les inter-
pretacions antigues de les caramelles contrasta amb
el procés laboriés per posar a punt tota la logistica i
els mitjans actuals: recollida dels faristols que es tro-
ben dins la sagristia o dins d’alguna de les capelles
i ubicacié en el punt més adequat, col-locacié dels
fulls amb les lletres a sobre dels faristols, recollida
dels microfons i altaveus que també es guarden a la
sagristia, estesa del cablejat fins a arribar al punt on
se situara I'’esquadra, col-locacid i reubicacié dels al-
taveus, realitzacio de les corresponents proves de so
per comprovar que I'amplificacié funciona, recollida
dels instruments que s’havien deixat abans sobre el
banc del presbiteri, nova col-locacié dels microfons
de diadema i, finalment, inici de la interpretacié. Amb
tot aix0, s’aconsegueix un tall fulminant entre la in-
terpretacio de les caramelles i la litUrgia religiosa pre-
cedent amb la qual es troben completament lligades.

Finalment, i ja pel que fa al resultat sonor propia-
ment dit, també s’aprecien aspectes que difereixen
de les realitzacions dels caramellers antics, com ara
la claredat i I'agilitat en la redoblada, un desplaca-
ment de les respiracions al final del mot en comptes
de fer-les després de la tercera sil-laba d’aquest com
era usual antigament, i una excessiva simplificacié
del ritme que serveix d’ostinato en els Gojos de Ma-
ria, aixi com també de les dues sonades que s’inter-
preten amb la flatta: la Caramellera i els Gojos.

Acabades aquestes reflexions sobre la recupera-
ci6 de les caramelles de Nadal, fetes amb la voluntat
de servir per plantejar una revisio de la interpretacio
actual, mencionarem encara altres dues actuacions
portades a terme també des de la mateixa admi-
nistracié del Consell Insular de Formentera. D’una
banda, els diversos tallers d’activitats tradicionals
organitzats des de I'area de Patrimoni Cultural: el
curs 2010-2011, fabricacié d’espardenyes; els cur-
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sos 2012-2013 i 2013-2014, elaboracio de senalles i
senallons d’espart, i el curs 2015-2016, ormejos de
pesca (morenells).

La segona actuacié és molt més indirecta, pero
per contra molt més constant i d’un abast temporal
molt major. Es tracta del procés de documentacié de
les edificacions tradicionals de I'illa. La necessitat de
documentar i estudiar, des del punt de vista histo-
ric i arqueologic, els immobles amb valor patrimonial
quan s’hi preveu la realitzacid d’obres ve prescrita
per les Normes subsidiaries de Formentera i pel ma-
teix Cataleg i I'lnventari del patrimoni cultural, docu-
ments tots aprovats definitivament per I’acord del Ple
del Consell Insular de Formentera de 30 de setembre
de 2010. D’aquesta manera, quan es preveu la rea-
litzacié d’obres importants en immobles inclosos en
el Cataleg o en I'Inventari, es requereix la realitzacié
previa d’un estudi historic i de I’evolucié constructiva
de I'immoble, que es tramita com una intervencié ar-
queologica preventiva d’arqueologia vertical d’acord
amb el Decret 14/2011, de 25 de febrer, pel qual
s’aprova el Reglament d’intervencions arqueologi-
ques i paleontologiques de les llles Balears.

La posada en funcionament d’aquest protocol
ha permes obtenir un conjunt d’estudis documentals
d’edificacions concretes que conformen un corpus
de cada vegada més important de materials que
contribuira a enriquir els coneixements sobre I'arqui-
tectura tradicional de Formentera.

DES DEL 2013 FINS A LUACTUALITAT

Al marg de 2013, el Ple del Consell va aprovar el
primer Pla Insular de Gestié del Patrimoni Cultural
de Formentera, document per establir les linies ba-
siques d’actuacié en la gestié del patrimoni historic,
d’acord amb el que s’estableix en I'article 99 de la
Llei 12/1998, de 21 de desembre, del patrimoni his-
toric de les llles Balears.

Aquell primer pla insular de gestid, amb validesa
per als anys 20132014, ja marcava una série de prio-
ritats en materia de patrimoni immaterial, entre les
quals destacaven les labors de documentacio6 de les
manifestacions musicals de transmissié oral i dels
oficis i activitats tradicionals.

En la practica, perd, no va ser possible dur a
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terme les dues actuacions previstes, llevat d’uns
pocs enregistraments de ballades i cantades. Per
aquest motiu, s’incorporaren de nou en el Pla Insu-
lar de Gestié del bienni actual, 2015-2016, periode
en el qual tampoc s’assoliran els objectius prevists.
La manca de recursos humans a I'area de Patrimoni
del Consell i el fet que davant el volum de feina que
aixd comporta es prioritzin els expedients relacionats
amb el patrimoni arquitectonic i arqueologic —vincu-
lats a la tramitacié de llicéncies d’obres, en la majo-
ria dels casos- son els principals motius pels quals
aquestes actuacions d’estudi del patrimoni cultural
immaterial no s’arriben a desplegar.

No obstant aixo, cal dir que a principis de 2016 es
va iniciar la documentacié de I'ofici de moliner, amb
la intencié de recollir el testimioni del darrer moliner
de l'illa, Joan Torres Mayans, i la seua dona, Maria
Mayans Juan. Es va poder realitzar una valuosa en-
trevista a Maria Mayans Juan a I'interior del moli Vell
de la Mola, propietat de la seua familia fins al 1994.
Les feines, pero, es varen veure interrompudes al mes
de juny, amb la mort de Joan, una mostra evident de
la vulnerabilitat d’aquest patrimoni immaterial i de la
necessitat urgent de documentar els coneixements
relacionats amb aquestes activitats.

Encara en I'ambit de I'estudi i la documentacio, el
passat mes de juny el Ministeri d’Educacid, Cultura i
Esports del Govern de I'Estat, en el marc de les ac-
tuacions lligades al Pla Nacional d’Arquitectura Tra-
dicional, va adjudicar la realitzacié d’un estudi pilot
per desenvolupar estratégies d’actuacid i compati-
bilitzar 'impacte del turisme amb I'arquitectura tra-
dicional a Formentera. Aquest estudi, dirigit pel Dr.
Fernando Vegas i la Dra. Camilla Mileto, professors
de la Universitat Politecnica de Valéncia i reconeguts
especialistes en el camp de la restauracié de patri-
moni historic, pretén, d’una banda, analitzar i expli-
car la influencia que ha tengut a Formentera el canvi
de model economic de les décades de 1960 i 1970
sobre la seva arquitectura tradicional i, de I’altra, es-
tablir els criteris i les directrius d’actuacié a I’hora
de desenvolupar intervencions sobre I'arquitectu-
ra tradicional per tal d’assegurar la conservacié i el
manteniment dels seus valors culturals (estructures,
materials i técniques constructives), sense perdre de
vista la necessaria adaptacié dels edificis als canons
de comoditat i benestar de la vida actual. La realitza-
ci6 d’aquest estudi suposa I'aprovacié de la propos-
ta presentada des de la nostra comunitat autdbnoma
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per part de la Comissié Tecnica de Seguiment del
mencionat Pla Nacional d’Arquitectura Tradicional.

Pel que fa a I'ambit de la proteccio, el Consell In-
sular de Formentera, en el Ple celebrat el 27 de maig
de 2016, va aprovar la incoacié de I'expedient per
declarar bé d’interés cultural immaterial la técnica
constructiva tradicional amb pedra seca, actuacio
que s’emmarca en la iniciativa de presentar la can-
didatura conjunta de la técnica constructiva tradicio-
nal de la pedra en sec per formar part de la Llista
Representativa del Patrimoni Cultural Immaterial de
la Humanitat, labors que, juntament amb els consells
insulars de les altres illes, es realitzen sota la coor-
dinacié de la Conselleria de Transparéncia, Cultura i
Esports del Govern de les llles Balears.

Finalment, amb relacié a la difusié i la transmis-
sid, en el marc del Taller d’Instruments Tradicionals
de I'Escola Municipal de Mdusica, en aquest curs
s’acaba d’iniciar un taller de cant redoblat. Es tracta
d’una actuacié que havia esdevingut totalment ne-
cessaria tenint en compte que les cantadores i els
cantadors que practiquen aquest tipus de cant no
disposaven de relleu generacional.

BALANGC FINAL | PROPOSTES PER AL FUTUR

La gestié del patrimoni cultural immaterial a For-
mentera durant aquests darrers catorze anys s’ha
caracteritzat, en I'ambit de I’Administracio, per la
manca d’una linia d’actuacié ben definida i emmar-
cada en un projecte global i a llarg termini, espe-
cialment fins al 2013. Pero aixd no ha impedit que
s’hagin realitzat actuacions aillades i inconnexes,
que, d’una manera o d’una altra, han contribuit a fo-
mentar i a difondre la cultura popular i tradicional de
Formentera. Algunes associacions culturals i veinals
han desenvolupat i segueixen desenvolupant un pa-
per important en aquest sentit.

Sobre qliestions més especifiques previstes en
la Llei 1/2002, de 19 de marg, de cultura popular i
tradicional de les llles Balears, podem dir el segUent:

1. A Formentera no s’ha declaract cap FIC, princi-
palment perquée les manifestacions de patrimoni
cultural immaterial que serien susceptibles de re-
bre una proteccié juridica, no acaben d’encaixar
en aquesta figura, sind que, com succeeix en el
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cas de les caramelles, s’ajusten molt més a la
de BIC immaterial. La incoacié de la técnica de
construccié tradicional amb pedra seca com a
BIC immaterial n’és un exemple.

2. Des de I’entrada en vigor de la Llei, cap asso-
ciacié ha sol-licitat la declaracié d’interés cultu-
ral prevista a I'article 11, possiblement perque el
principal efecte de la declaracié previst a I'apartat
a) de l'article 12 (dret a ser destinatari preferent
dels ajuts i de les subvencions a les associa-
cions), en el cas de Formentera la realitzacié
d’actes relacionats amb la cultura tradicional ja
es valora de forma especialment positiva i prefe-
rent en els procediments d’adjudicacié de sub-
vencions a les associacions.

3. El Consell Insular de Formentera, des de la seua
creacio el 2007, no ha constituit el seu Consell
Assessor de Cultura Popular i Tradicional, actua-
cid que s’estableix com a potestativa segons I'ar-
ticle 10 de la Llei 1/2002. La realitat administrativa
de Formentera, amb un consell insular que és al
mateix temps administracié municipal (cal recor-
dar que Formentera s’articula en un Unic muni-
cipi), sumada a les reduides mesures fisiques i
demografiques de l'illa i a la manca de recursos
humans de I'area de Patrimoni Cultural del Con-
sell, han condicionat que la creacio6 del dit consell
assessor no s’hagi considerat una necessitat, tot
tenint en compte que ja existeix el Consell As-
sessor de Cultura Popular i Tradicional a nivell de
comunitat autobnoma, en el qual s’integren repre-
sentants dels distints consells insulars.

Tenint en compte aquests antecedents, i una ve-
gada repassada la situacié en la qual ens trobam ac-
tualment, plantejam tot seguit una série de reflexions
amb la intencidé que puguin servir per tragar les linies
mestres de la gesti6 futura en materia de patrimoni
cultural immaterial a I'illa de Formentera.

1. Es fa necessari, com a punt de partida, donar
compliment al punt 4.2 de la Llei 1/2002, rela-
tiu al deure del Consell d’elaborar I'inventari del
patrimoni etnologic. En el cas de Formentera ja
existeix el Cataleg del patrimoni cultural, aprovat
el 2010 i integrat majoritariament per béns etno-
logics pero Unicament de tipus immoble. Per tant,
en el nostre cas el més adequat i operatiu seria
efectuar una revisié d’aquest Cataleg per tal d’in-
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corporar-hi els béns etnologics de tipus moble i
també els de caracter immaterial.

A nivell d’investigacio, és més que evident la ne-
cessitat de dur a terme una tasca sistematica de
documentaci6 de les distintes activitats i oficis
tradicionals, tal com ja s’ha plantejat en els dos
plans insulars de gestié del patrimoni cultural de
Formentera aprovats fins al moment. La prioritat,
pero, hauria de ser real, i no quedar supeditada
al volum de feina generat per altres categories de
patrimoni cultural com I’arquitectonic o I'arqueo-
logic. Aquesta feina de documentacié hauria de
consistir en un treball de camp per obtenir relats
d’informadors clau en cada matéria, persones
que la mateixa comunitat consideri rellevants en
les diferents activitats, tasques i oficis que s’ha-
gin de documentar. Els enregistraments d’imatge
i de so son basics en aquest procés, no només
per documentar els relats, sind també les demos-
tracions que els informadors puguin efectuar.

Aquesta labor de documentacié s’hauria de de-
senvolupar en paral-lel a un programa de difusié
i formacié que anualment oferis un programa de

tallers i cursos encaminats a transmetre els co-
neixements, les técniques i els sabers relacionats
amb activitats i oficis concrets. Seria altament
recomanable involucrar activament el teixit asso-
ciatiu, com ara les agrupacions de ball tadicional,
associacions d’artesans i entitats com la Coope-
rativa del Camp.

Pel que fa al Taller d’Instruments Tradicionals de
Formentera a I’Escola Municipal de Musica, I'en-
senyament de les caramelles i del repertori de so-
nades de flalita i tambor s’hauria de complemen-
tar i reforgar amb la practica i I'experiéncia de
sonadors i caramellers d’Eivissa, tenint en comp-
te que és en aquella illa on tot aquest repertori
gaudeix d’una tradicié més solida i s’ha transmeés
fins a I'actualitat amb escasses interrupcions en
comparacié amb el cas de Formentera. Tot aixd
per aconseguir, especialment en el cas de les ca-
ramelles, interpretacions més rigoroses des del
punt de vista historic, sense perjudici d’admetre
noves propostes creatives a partir dels materials
antics com una altra via per mantenir viu aquest
repertori.

Fabricants d’instruments populars pitilisos durant les Olimpiades Pageses de la Mola
(Fotografia: Carmelo Convalia, 2012)
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El patrimoni immaterial
d’Eivissa: evolucio recent |
tendencies de futur

Isidor Mari

Resum:

A partir de 'expansié que han tingut en aquests darrers anys els estudis i les activitats relaci-
onades amb el patrimoni immaterial, gracies sobretot a la Federaci6 de Colles de Ball i Cultura
Popular, la ponéncia fa un repas dels diferents ambits del patrimoni immaterial tal com els des-
criu la UNESCO i examina les possibilitats d'impulsar en cadascun iniciatives innovadores que
incrementin la participaci6é popular de manera creativa i puguin connectar amb tots els sectors
socials, especialment amb els jovens, els nouvinguts i els col-lectius urbans.

Mots clau: Eivissa, patrimoni cultural immaterial, creativitat, participacio, cohesié intercultural

Summary:

From the expansion that studies and activities related to intangible heritage have experien-
ced in recent years, thanks mainly to the Federacié de Colles de Ball i Cultura Popular (Federated
Groups of Dance and Folk Culture), the report reviews the various fields of intangible heritage
as UNESCO describes them, and examines the possibilities of promoting innovative initiatives
in each of them, to increase popular participation in a creative way, to connect with all sectors of
society, especially young people, newcomers and urban communities.

Key words: Eivissa (Ibiza), intangible cultural heritage, creativity, participation, intercultural cohesion
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Si hem de resumir a grans trets com ha evolu-
cionat, al llarg dels darrers anys, el mén del patrimoni
immaterial a Eivissa, haurem de reconéixer, per co-
mengar, que s’ha sabut captar un interés conside-
rable per molts dels aspectes que integren aquest
camp de la nostra cultura. Aquest interés s’ha fet evi-
dent amb la intensificacié dels estudis, les jornades
i les manifestacions publiques relacionades amb el
patrimoni immaterial, i també, per tant, amb I'amplia-
ci6 de la quantitat de persones, entitats i institucions
que intervenen en aquest ambit.

DOS CICLES IMPORTANTS

Sense cap afany d’exhaustivitat —que seria im-
possible en I'espai de qué disposam-, crec que hem
de destacar la feina important que s’ha fet entorn
de les diverses edicions de dos cicles de trobades
anuals: els Cursos de Cultura Popular de les llles Pi-
tilises (fig. 1) i les Jornades de Cultura Popular de les
Pititises (fig. 2). En aquestes trobades, que han tingut
continuitat al llarg d’una década i mitja, s’han tractat
temes molt diversos, des de la cangd, la musica, els
instruments, els vestits, les joies o el ball pages, fins

fig. 1: vii Curs de Cultura Popular de les llles Pitilises

a moltes de les tecniques i les eines tradicionals rela-
cionades amb la sal, el sabg, la fusta, 'arquitectura,
I'aigua, les plantes, les matances, els carros, els mo-
lins, la pesca, I'espart, la calg, I'oli, el cuiro, el carbo,
0 els pesos i mesures, a més de quiestions de cultura
verbal, festes, costums i creences.

Un meérit especial d’aquestes trobades és també
que s’hi han aplegat molt encertadament els prota-
gonistes de la tradicié popular pitilisa i —a més d’al-
guns especialistes externs— els estudiosos locals
més actius, alguns dels quals, complementariament,
han publicat estudis monografics molt remarcables.
Només d’esmentar els que hi han intervingut més
assiduament ja ens podem fer carrec de la impor-
tancia d’aquestes aportacions: Vicent Mari Serra
Palermet, Maria Torres, Lina Sansano, Lena Mateu,
Jaume Escandell, Antoni Manonelles, Antoni Ferrer
Abarzuza, Pere Vilas, Francesc Xavier Torres Peters,
Gilberto Tur, Susana Cardona i tants d’altres... Po-
dem afirmar que la tradicié popular pititisa no havia
comptat mai amb una nomina d’estudiosos i una bi-
bliografia tan rica.

Una bona part de I'explicacié d’aquest dina-

~ V JORNADES
DE CULTURA POPULAR
DE LES PITIUSES

Musica i canco

fig. 2: Cartell de les v Jornades de Cultura Popular de les Pitilises
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fig. 3: Mapa de les ballades i festes a pous a Eivissa, editat per la

misme s’ha de trobar en la consolidacié, al llarg
d’aquestes darreres decades, d’una xarxa organitza-
tiva importantissima: la Federacié de Colles de Ball
i Cultura Popular d’Eivissa i Formentera,’ nascuda
el 1998, que aplega més d’una quinzena de colles
locals i desplega moltes activitats, a part dels estu-
dis que acabam d’esmentar. Aixi s’han consolidat les
ballades i festes a fonts i pous (fig. 3), en un calen-
dari que s’estén al llarg de tot I’any i de tot el territori
pitids, reactivant un costum ancestral de les nostres
illes, i fa també una vintena d’anys que se celebra
el Festival Folkloric Mare Nostrum (fig. 4), en que la
musica i la dansa tradicionals de les Pitilises es com-
paginen amb les de moltes altres zones de I’espai
mediterrani.

ENTITATS | INSTITUCIONS

No podem oblidar tampoc el paper rellevant que
han tingut entitats com I’Institut d’Estudis Eivissencs

1 Vegeu la seua pagina web: <http://www.ballpages.cat/> (accés
I’'agost de 2017).
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Federeracio6 de Colles de Ball d’Eivissa i Formentera

o I’Associacié d’Amics del Museu Arqueologic, amb
les respectives publicacions, en el camp del patrimo-
ni immaterial.

Aquesta estructura organitzativa i el bagatge que
ha acumulat, tant en el camp dels estudis com en el
de les manifestacions festives, constitueixen sense
cap dubte el principal actiu amb que comptam en
el mén de la nostra cultura immaterial, i és ben se-
gur que convé compartir-hi les reflexions que estam
fent uns i altres en aquestes jornades a fi de trobar
conjuntament les millors oportunitats de cara al futur.

Al mateix temps, cal reconegixer el paper de su-
port i d’impuls que han dut a terme les institucions
insulars i locals en el desplegament de totes aques-
tes iniciatives, i també en la constitucié d’algunes
infraestructures que tenen una funcié creixent en la
documentacié del patrimoni immaterial, com soén els
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Festival ﬁo& J{}P’fﬁ{?— d'Eivissa
MARE NOSTRUM

fig. 4: Cartell del XX Festival Folkloric d’Eivissa Mare Nostrum

Arxius d’Imatge i So del Consell? i de I’Ajuntament®
d’Eivissa o el Museu d’Etnografia d’Eivissa* instal-lat
a Can Ros (fig. 5), a Santa Eularia des Riu, i dirigit
per Lina Sansano. Aquestes infraestructures es com-
pleten amb altres centres d’interpretacié especifics,
com, per exemple, el dels molins d’aigua de Santa
Eularia mateix o el de les técniques tradicionals de
ses Paisses de Cala d’Hort. Destaquem, també, que
en general les institucions han sabut jugar el seu
paper respecte al mén de la tradicié popular, fugint
del dirigisme i actuant com a propiciadores del des-
plegament lliure de la cultura popular. Aquest és un
criteri imprescindible, si tenim en compte que, com
deia Gramsci, la cultura popular és per naturalesa la
que es desplega al marge dels poders, siguin poli-
tics, economics o de posicid social.

UNA DOCUMENTACIO SISTEMATICA DEL PATRI-
MONI IMMATERIAL

Tot aquest conjunt de recursos ens fa pensar
que, en el camp de I'estudi, la documentacio i la con-
servacio del patrimoni immaterial, Eivissa i Formen-
tera compten amb capacitat suficient per abordar un
treball més sistematic, centrat en la recuperacié de
les parts més desconegudes de la tradicié cultural,

2 Podeu consultar aquest fons a [I'adrega <http://www.
conselldeivissa.es/portal/p_20_contenedor1.jsp?seccion=s_fdes_
d4_v2.jsp&codbusqueda=153&language=ca&codResi=1&codMe
nuPN=423&codMenuSN=514&codMenuTN=623&codMenu=548>
(accés I'agost de 2017).

3 Podeu consultar aquest fons a I’adrega <http://www.eivissa.es/
portal/index.php/ca/classificacio-arxiu-imatge-i-so> (accés I'agost
de 2017).

4 Vegeu <http://www.conselldeivissa.es/portal/p_20_contenedor1
.jsp?codbusqueda=396&codMenu=5478&seccion=s_fdes_d4_v2.jsp
&codMenuSN=514&language=ca> (accés I'agost de 2017).

fig. 5: Sala del Museu d’Etnografia d’Eivissa - Can Ros

Per Xico Bet (1876-1937)
ViDa | CANGONS

fig. 6: Portada del llibre Pep Xico Bet (1876-1937) Vida i cangcons

abans que descomparegui la darrera generacié que
va viure la plenitud del patrimoni immaterial. Sabem
que hi ha hagut experiéncies locals basades en en-
questes d’historia oral que han donat lloc a desco-
bertes interessants i engrescadores, com la recu-
peracié del cantador i cangoner Josep Ribas Ribas,
Pep Xico Bet, a Sant Agusti des Vedra (fig. 6). Aquest
podria ser un primer suggeriment amb vistes al futur.
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EL REPTE MES IMPORTANT

Al mateix temps, perd, sabem que s’han pro-
duit enormes transformacions en les formes de vida,
induides no tan sols per I’evolucié general de la so-
cietat, sind pels efectes de I'explotacié intensiva
del turisme, que ha comportat I’arribada de grans
contingents de poblacié culturalment heterogenia, a
més de la forta incidencia de les masses de turistes
en la vida quotidiana, sobretot durant la temporada
d’estiu.

Com a consequiéncia de tot aixo, la vitalitat es-
pontania de molts d’aspectes del patrimoni imma-
terial s’ha tornat dificil, i se’n ressent fortament la
capacitat de renovacioé i d’implicacié activa de nous
participants.

En aixo la situacié no deu ser gaire diferent de
moltes altres zones de les nostres illes, o de I'area
turistica mediterrania, pero les oportunitats concre-
tes de superar aquest context complicat s’han de
trobar necessariament en cada lloc concret, encara
que puguem extreure experiéncies positives d’altres
bandes.

Crec que estarem d’acord que aquest és el rep-
te més important que té plantejat el mén del nostre
patrimoni immaterial, i és aqui on hem de posar la
maxima atencio i la voluntat més activa.

Evidentment, I'estudi i el coneixement detallat
del patrimoni immaterial ens proporcionen una bona
base per a la seua renovacié i revitalitzacio. La re-
cuperacié dels aspectes més oblidats, I'inventari
sistematic de tots els elements, 'analisi, la catalo-
gacio, la conservacio i la museitzacié sén activitats
necessaries. Segurament hi ha aspectes del patri-
moni immaterial que no tenen gaire viabilitat futura i
s’han de conservar com a memoria del passat. Pero
estarem d’acord que no ens podem conformar amb
enterrar dignament tota la tradicié popular, siné que
hi ha possibilitats i raons de sobres per promoure la
continuitat renovada del maxim nombre d’aspectes
del nostre patrimoni immaterial.

No volem tan sols recordar el patrimoni immate-
rial com una tradicié del passat conservada estatica-
ment, inalterable. Necessitam que sigui una tradicié
popular avui i projectada al futur, ampliament viscuda
i participada creativament i de manera innovadora.

Analisi territorial

ELS AMBITS DEL PATRIMONI IMMATERIAL

En alguns camps de la tradicié popular, aquesta
renovacié expansiva i vivificadora ja s’ha produtt, i
podem observar com ha tingut lloc, a fi de propiciar
iniciatives similars en altres ambits.

Podriem repassar els mdltiples ambits del patri-
moni immaterial i identificar quins elements o activi-
tats han estat clarament reconeguts, valorats, redefi-
nits i activats, i quins altres encara no, o encara molt
poc. Avui no tenim temps de fer-ho amb deteniment,
perd comentem-ne algun aspecte, seguint els cinc
grans ambits que la mateixa UNESCO defineix com
els sectors del patrimoni immaterial.

LES TRADICIONS ORALS

En el camp immens de les tradicions orals, que
inclouen la llengua mateixa, amb tota la seua expres-
sivitat, és evident que les families i I’escola hi tenen
un paper iniciador insubstituible. Perod es poden tro-
bar altres ocasions festives i col-lectives en quée I'en-
giny i la creativitat verbal es converteixin en un joc
participatiu i interactiu.

Tenim exemples com el de Sant Agusti, en qué
participen infants i adults en un concurs d’estribots
que després es donen a congixer a tothom en una
xacota amb les mostres més ben valorades. En aixo
hi ha contribuit molt positivament Ignasi Carrero,
amb el seu manual sobre la manera de Glosar i redo-
blar (CARRERO, 2010. fig. 7). Cada any s’hi presenten
noves gloses sobre qliestions d’actualitat, fetes per
nous glosadors. Per que no s’estén una iniciativa aixi
a altres localitats, amb implicacié de centres esco-
lars? Arribat el moment, es podria iniciar una nova
versié de les cangons de porfédia, a la manera dels
combats improvisats de glosadors que tanta forca
han agafat en altres illes, i que tenen avui una funcié
radicalment renovadora...

Fins i tot es podria fer un salt més enlla, i colonit-
zar el ciberespai amb creacions verbals de tot tipus.
Un dels primers estudiosos de la cibercultura, Pier-
re Lévy (1998), ja apuntava que a les xarxes socials
es donen les condicions per a I’expansio d’una nova
tradicié popular col-lectiva, que ja no és merament
oral, sind multimédia. Jo mateix veig al Twitter que hi
ha molta gent que hi difon comentaris en vers, que
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potser no son estribots, sind més aviat estirabots,
com molts dels meus, perquée jo també hi jug.

Amb les rondalles i narracions populars també hi
ha hagut bones iniciatives. Se n’han portat al tea-
tre. Hi ha persones i grups que s’han especialitzat
a contar contes, escenificats o no, acompanyats a
voltes d’espectacles de titelles. Esta bé. Pero jo sug-
geriria de transcendir aquest concepte d’espectacle
presenciat passivament i promoure entre els pares o
avis d’una escola una festa de les rondalles en que
es comprovin les habilitats narratives d’uns i altres.
Aixi es desplegaria la capacitat expressiva de la gent
en la narracio verbal, que ara em fa por que es limita
massa facilment a llegir mecanicament en veu alta
un conte infantil.

| també hi ha altres modalitats narratives que jo
mateix he pogut comprovar que tenen un potencial
enorme per a la diversié col-lectiva. Les anécdotes,
per exemple. Aixd que en altres paraules es diu suc-
ceits, fetes, peripecies curioses o divertides, acudits.
Hi ha gent que hi té una gracia especial, i podria ser
una de les seccions de les xacotes (que, per cert,
també valdria més que es fessin en un espai en for-
ma de rotlo, i no des de dalt d’un escenari, que impo-
sa una divisié drastica entre els que representen i els
que fan d’espectadors passius). | el mateix podriem
dir de les endevinetes, que també podrien donar joc
en aquestes ocasions.

Sempre que hi hagi ocasions participatives com
aquestes, és clar. Aquest és un dels espais d’inter-
canvi creatiu que segurament necessitam recuperar.
Transformar algunes manifestacions de cultura po-
pular en espectacles pot tenir alguna eficacia, perd
reduir totes les ocasions a espectacles és un mal
negoci, perque exclou la majoria de la participacio.
Pensem-hi.

FESTES, REPRESENTACIONS, BALLS | MUSICA

Aix0 afecta especialment un segon ambit del pa-
trimoni immaterial, tal com el descriu la UNESCO: el
de les festes, espectacles, representacions, ballades
i actuacions musicals.

Amb els canvis tan profunds que hem viscut en
les formes tradicionals de celebracio, i amb I'aparicio
creixent del public turistic, moltes d’aquestes formes

col-lectives de fer festa s’han transformat en exhibi-
cio per als visitants, i s’ha perdut bastant de vista el
sentit que tenien per a cada col-lectiu autocton. Po-
dem reconeéixer que en una determinada etapa, quan
algunes d’aquestes celebracions estaven perdent
popularitat i tendien a extingir-se, la reconversié en
espectacle folkloric va tenir algun efecte positiu. Pero
val la pena que ho considerem de manera critica.

Precisament fa poc he pogut trobar una cango pa-
gesa de I'any 1912 (que podria ser del cantador agus-
tiner Pep Xico Bet, de qui ja hem parlat), en la qual
es fa una dura protesta de la conversioé de la musica
i el ball pagés en exhibici6é per als visitants, despla-
cant aquestes manifestacions del seu context natural
i transformant la vestimenta habitual en una disfressa.

La cangd es refereix a la rebuda dels participants
en el XV Congrés Agricola Catalano-Balear, amb mo-
tiu del qual es van organitzar sonades i ballades per
als visitants. La cancd ho critica aixi, just després de
parlar de la banda de musica de la Misericordia, que
va venir expressament per a la rebuda:

També hi havia sa nostra,’

que entre naltros estilam:

es tambor i ses castanyoles

iuna flaiita sonant.

[.]

Jo us diré sa idea prompte

que alli vaig anar formant:

jahan tornat ses Carnestoltes,
tan poc temps ha que han passat!
De Carnaval altra volta,

i estam a ultims de maig,

que alli hi havia tres dones

i tres homens disfressats

per aquells carrers fent mofa

des nostros antepassats

i burlant-se d’aquells cossos

que estan tants anys ha enterrats.

Fixau-vos-hi: una persona que en aquell moment
encara vivia les sonades i ballades en el seu context
natural, com a part de la vida quotidiana, no pot en-
tendre ni acceptar que se’n faci un espectacle postis,
fora del lloc i 'ocasié habituals. Quina percepcié tan
diferent de la que tenim avui, acostumats com estam

5 Vol dir la nostra musica, la propia de la tradicié eivissenca, ja que
acaba de parlar de la banda de musica de la Misericordia.
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Glosar i1 redoblar

Una didactica del cant tradicional
de les illes Pititises

Ignasi M. Carrero

A ranweni:

"

Isidor Mari, Vicent ermet” | Toni Manonelles

Gira

Vicent “Palerm

i Manonelles,
Esperanca “Parreta” i To

Gustingt”

fig. 7: Coberta del llibre Glosar i redoblar
al folklore com a exhibicio turistica!

Un dels grans meérits de la Federaci6 de Colles de
Ball és precisament haver creat el seu propi circuit
de ballades i festes, en les quals els espectadors ex-
terns a la comunitat sén escassos. Moltes vegades,
amés, aquestes ballades i festes contenen altres ac-
tivitats participatives obertes a tothom. Sén les fes-
tes de la comunitat i adregades a la comunitat. Estic
convengut que en bona part la seua expansié es deu
a una voluntat d’afirmacié de la personalitat propia
davant de la despersonalitzacié que comporten els
canvis socioculturals. Un acte positiu d’autoestima.

En alguns casos que he pogut presenciar, a més,
com que els mateixos balls es fan a peu de carrer i no
en un escenari a part, sén oberts a la participacié de
persones inicialment no previstes, sense necessitat
que portin els vestits tradicionals. En realitat, esta-
ria bé que no fos necessari celebrar aquestes festes
amb la indumentaria antiga, ja que aixo també crea
un distanciament respecte als participants que s’hi
vulguin afegir. Alguns poden creure que aixo és tren-
car amb la tradicio, i que la gracia dels moviments
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fig. 8: Coberta del llibre Sonar sa flaiita

—sobretot de les al-lotes— queda trastocada. Tal ve-
gada, pero, si guanyam en participacié popular allo
que perdem en estética tradicional genuina, haura
valgut la pena.

Es pot opinar, també, si sén prou encertades les
versions modernes de les cangons tradicionals que
s’han fet —des del grup UC als Ressonadors i Projec-
te Mut, passant per Aires Formenterencs. Pero sen-
se aquestes versions la majoria dels temes s’haurien
extingit en la seua puresa original i ara sobn compar-
tits per molta gent i donen lloc a temes nous basats
en la cango tradicional.

GENUINITAT O INNOVACIO? UN FALS DILEMA

Crec que necessitam reflexionar una mica so-
bre aquest punt. Certament, és molt gratificant re-
viure les musiques i ballades populars tal com eren
en els temps de plena vitalitat i maxima esplendor,
pero aixo no hauria d’anar en detriment de I'objectiu
principal, que és promoure que tenguin la maxima
vitalitat i participacio, avui i dema. Un objectiu no pot

| Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Mallorca 2016



anar en detriment de I'altre.

En tenim un altre exemple amb la polemica que
hi ha hagut recentment sobre les flalites fetes amb
nous materials plastics, que naturalment no tenen
la mateixa estetica o simbologia que les d’artesania
tradicional. En canvi, afinen totes igual, tenen un preu
molt assequible per a tots els infants i jévens que
en vulguin aprendre i faciliten que hi hagi molta més
gent que toqui aquest instrument en comptes de la
flatita dolga convencional.

També s’apren ara a sonar la flaiita d’una manera
ben diferent al sistema d’imitacio i repeticié dels an-
tics sonadors. Gracies al métode Sonar sa flalita, de
Josep M. Cardona Serapio (2016. Fig. 8), molts més
jovens poden aprendre aquest instrument. Renun-
ciarem a la popularitat en nom de les essencies? No
s6n incompatibles les dos classes de flalta ni els dos
sistemes d’aprenentatge!

O un altre exemple: el cas dels rols masculins i
femenins. Ara hi ha al-lotes que volen tocar flaita,
i troben resisténcies perqué tradicionalment les so-
naven només els homens. Certament, perd quantes
coses abans eren exclusives dels homens sense cap
justificacié? Els costums canvien, i a vegades és bo
que canviin, superant el masclisme tradicional.

COSTUMS, CELEBRACIONS, GASTRONOMIA,
ACTIVITATS TRADICIONALS

En aixd comengam a tocar el tercer ambit del pa-
trimoni immaterial de la UNESCO: els usos socials,
costums i activitats tradicionals com la caga, la pes-
caiels cultius. | també la gastronomia i les festivitats.
Els canvis en aquestes questions han estat profunds,
rapids i en bona part irreversibles. | com déiem
abans, s’incorporen festes i consums d’importacio,
sigui per les modes induides comercialment, com
és el desplacament dels Carnavals pel Halloween, o
per I'arribada de nous col-lectius immigrats amb uns
costums diferents.

Tanmateix, hi ha camps com la gastronomia en
qué sempre he pensat que una bona promocioé dels
productes locals es pot obrir un lloc més visible i sig-
nificatiu en el mercat. Ja és aixi amb la produccié de
vi o d’oli (i fins i tot de la sal) -per més que moltes
vegades la comercialitzacié prescindeix de mane-

ra incoherent de la llengua propia, que reforgaria la
imatge d’autenticitat del producte. Estic segur que
tindria éxit una promocié adequada dels productes
de forn i pastisseria (més enlla del flad i la greixonera)
i dels plats de cuina tradicional (ara reduits a una pre-
séncia minuscula en pocs restaurants). | en tot aixo
que s’anomena productes de proximitat, també.

De manera semblant, si repassam el calendari
de festes populars (Fundacié Jaume Bofill, 1992),
veurem gue, només que sigui a petita escala, hi ha
iniciatives de renovacié des de la tradicid popular
participativa, que mereixen consideracio i suport. Es
aixi, per exemple, en algun dels actes de les Festes
de la Terra, i estic segur que Jaume Escandell tracta-
ra de I'éxit que han tingut les Festes de Santa Maria
de Formentera, acompanyades d’una certa polémica
com sol passar amb les festes populars.

Jo havia viscut I'esplendor de les fogueres de
Sant Joan a cada barri de Vila, amb una certa com-
peténcia per veure qui la feia més grossa, més polida
i acompanyada de més sarau. Valdria la pena que les
Nits de Sant Joan de I'Institut d’Estudis Eivissencs
servissin d’estimul a moltes altres fogueres en qué
diferents col-lectius cremassin els seus fantasmes
particulars. La nit de Sant Joan, a més, és una ce-
lebracié compartida amb molts de llocs de la nostra
llengua, des de Perpinya a Alacant.

| els Carnavals, no seria més logic que promo-
guessin la creativitat popular, en lloc de tendir a imi-
tar les rues brasileres?

Pensem-hi, també. La festa és (o hauria de ser)
’espai de participacié popular creativa per excel-
léncia.

| els jocs! No estic segur que s’incloguin en
aquest apartat, pero és igual: els jocs tradicionals,
per mitja del sistema educatiu i de les entitats que or-
ganitzen el lleure, poden recuperar un protagonisme
que han perdut injustament. En canvi, per la interac-
cio intensa i divertida que procuren, son segurament
dels camps en que més es pot contribuir a la cohesié
social. Per qué no recuperam els jocs de carrer en
alguns parcs i places de les nostres illes?
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L'Univers des d'Eivissa -

ARONG

CALENDARI
2 0.1 7

fig. 9: Calendari 2017 de I’Agrupacié Astronomica d’Eivissa

CONEIXEMENT DEL MEDI

El quart ambit de la UNESCO és el coneixement
del medi fisic i natural, i de I'univers en general, amb
tota la varietat d’especies i denominacions i les pro-
pietats i utilitats de cada element, i també els noms
propis de llocs i persones. El mén educatiu i I'excur-
sionisme hi tenen, aqui, un paper decisiu, sobretot
per als més jovens i per als nouvinguts, pero les ac-
tivitats extraescolars i el mon associatiu hi poden fer
un paper rellevant, que ja es nota en la continuitat
d’alguns grups assidus d’excursionistes al llarg de
I’any o en publicacions sobre temes concrets, com
el coneixement dels noms dels estels i els elements
culturals associats, que recull una publicacié re-
cent, elaborada amb una amplia participacié popular
(Agrupacié Astronomica d’Eivissa, 2016. Fig. 9).

TECNIQUES ARTESANALS

Finalment, en cinqué lloc, hi ha les técniques
artesanals tradicionals. La seua funcié ha de can-
viar, necessariament, perd en molts de casos poden
passar a ocupar un lloc de prestigi, com moltes de
les obres Uniques fetes a ma. Les fires d’artesania
(fig. 10) contribueixen a potenciar-les, perd a vega-
des hi ha una barreja indiscriminada d’artesanies de
tota procedencia, que no afavoreix la identificacio i
la valoracié de les més especifiques. | la convenién-
cia d’innovar a partir de la tradicié també s’hauria de
promoure en aquest camp. En la joieria, per exemple,
ja és perceptible.

Som ben conscient que amb aquests comentaris

no he fet més que apuntar algun suggeriment. Perd
estirant el fil en altres ocasions es pot anar més lluny.
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fig. 10: Cartell de la Fira d’artesania Sa Tardor d’Eivissa (2016)

LA DIMENSIO INTERCULTURAL

| encara voldria parlar, per acabar, de la questid
primordial que tenim plantejada a causa de I'hetero-
geneitat de la poblacié actual. La pregunta que ens
hem de fer és aquesta: com podem incorporar tots
els nouvinguts a una cultura popular compartida, que
entronqui amb la tradicié popular autoctona i que sa-
piga renovar-la perqué tothom s’hi senti identificat?

M’agradaria tenir una resposta segura, pero sé
que és dificil, i al mateix temps estic convengut que
és una pregunta que sempre hem de tenir present si
volem superar la fragmentacio6 social.

Per comencar, una cosa veig clara: no podem
propiciar que cada col-lectiu faci les seues manifes-
tacions culturals al marge dels altres, i sobretot, al
marge de la tradicid popular eivissenca. Trob que els
ajuts de les institucions publiques a les activitats fes-
tives populars haurien de tenir sempre un criteri de
prioritat per a les iniciatives de caracter intercultural,
en les quals es combinin elements de la tradicié au-
toctona i elements de grups culturals arribats a I'illa.
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Si hi pensam una mica, veurem gue hi ha moltes més
coincidencies que no pensam entre les altres tradi-
cions populars i les nostres.

En les tradicions orals, per exemple, que aparent-
ment sén les més dificils d’integrar, hi ha hagut ex-
periéncies positives de reconeixement intercultural,
com les trobades que s’han fet en algunes bibliote-
ques perqué alguns dels nouvinguts expliquin en ca-
tala els contes més populars de les seues tradicions i
es comentin possibles coincidencies amb les nostres
rondalles.

En els actes festius la interculturalitat és molt més
facil. D’entrada, moltes celebracions segueixen el ci-
cle solar o de la lluna, i resulta més facil confluir en
alguna festa de solstici i donar a conéixer reciproca-
ment com se celebra en cada cas.

La musica i la dansa tenen també una capacitat
intercultural important. El mateix Festival Folkloric
Mare Nostrum podria reforgar i reorientar aquesta in-
tencio intercultural, donant a coneixer els balls i les
musiques dels paisos d’origen dels col-lectius immi-
grats al costat dels nostres. | si es fes a partir de la
gent assentada a Eivissa, encara millor.

Un altre camp en queé hi ha hagut experiéncies
interculturals molt atractives és el de la gastronomia.
Aqui si que hi ha oportunitats de reconeixement re-
ciproc, per exemple, a partir de les associacions de
pares i mares dels centres educatius. | segurament
en els jocs tradicionals també hi trobariem elements
interessants per als intercanvis interculturals.

En qualsevol cas, aquesta crec que hauria de ser
una preocupacié constant i, juntament amb els altres
temes que hem comentat, podria constituir I'objectiu
d’algunes de les noves Jornades de Cultura Popular
i Tradicional, orientades més clarament cap al futur.

INICIATIVES MULTIDIMENSIONALS

Dins d’aquesta linia de renovacié i popularitzacio
intercultural del nostre patrimoni immaterial, voldria
acabar suggerint iniciatives transversals o multidi-
mensionals. M’explicaré.

La idea és que seria magnific projectar una ini-
ciativa innovadora que parteixi de la tradicié popular

combinant algunes trobades participatives locals, al-
guns espais als mitjans de comunicacié i alguna mo-
bilitzacié atractiva dins de les xarxes socials d’Inter-
net. L'impacte podria ser espectacular. Segurament
aixi podriem fer que la tradicié cultural del patrimoni
immaterial penetras per totes les vies possibles en
tots els sectors de la societat, i sobretot entre els j6-
vens, els nouvinguts i els que viuen a les ciutats.

Sé que no és facil concretar-ho a la practica, pero
m’ha agradat imaginar-ho i compartir-ho amb vosal-
tres al final de la meua intervencio.
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Vigencia i oblit en la cultura
popular de Menorca

Jaume Mascar6 Pons

Resum:

Lexposicié es centra en tres temes: en primer lloc, planteja una reflexio sobre el concepte de
cultura popular partint de la idea que la tradicié és la forma en qué una comunitat s’apropia del
llegat rebut del passat i el manté i/o el modifica tot atribuint-li un valor de reconeixement de
identitat; en segon lloc, es posen alguns exemples d’apropiaci6 cultural en la cultura de Menorca
i es fa un breu repas a les manifestacions de la cultura popular menorquina en els darrers anys;
finalment es subratlla el paper de les associacions populars en el manteniment de la tradicié.

Paraules clau: Menorca, cultura popular, tradicié

Abstract:

The exposition focuses on three themes: First, it set out a reflection on the concept of popular
culture based on the idea that tradition is the way in which a community appropriates of the
legacy received from the past and maintains it and/or modifies it giving to the same a value of
recognition of identity. Second, it shows some examples of cultural appropriation on the culture
of Minorca and makes a brief review to the demonstrations of the Minorca popular culture in
the last years. Finally, it underlines the role of the popular associations on the preservation of
the tradition.

Key words: Minorca, popular culture, tradition
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llla d’en Colom / es Grau (1929-1930)
(Fotografia: Antoni Roca Bofill. Fons Antoni Roca Varez. Arxiu d’lmatge i So de Menorca)




I. LA CONSTRUCCIO DE LA TRADICIO

No és objectiu d’aquesta exposicié un repas ex-
haustiu de I'estat actual de la tradicié cultural menor-
quina, de la continuitat o el canvi del conjunt de les
formes de vida i expressio de la societat que habita
actualment a Menorca. Pero si que és cert que el que
pretenc és parlar de cultura des de la perspectiva de
les continuitats i les discontinuitats que caracteritzen
tota tradicié cultural. Per agd, em sembla imprescin-
dible fer un apunt previ sobre I'Us que faré del terme
cultura, en especial en el sentit que sol tenir en I'ex-
pressio cultura popular.

Fa uns anys, Francesc de Borja Moll (1979) su-
bratllava que ell considerava més adequada I’expres-
sié cultura tradicional, per substituir el classic terme
folklore, ja banalitzat en els seus usos populars:

El concepte de folklore s’ha vist limitat i reduit a
un cercle molt estret, quan en realitat el folklore és
una de les coses més extenses i més complexes, per-
que afecta tota la vida popular. En el folklore hi entra
tot, des de les coses més baixes i materials fins a les
més espirituals i delicades, mentre responguin a les
caracteristiques que he indicat de tradicié inconsci-
ent i evolucié passivaino cercada.

Per a¢d actualment els estudiosos solen substi-
tuir la paraula «folklore» per la locucié «cultura po-
pular» o «cultura tradicional». Aquesta darrera és la
millor perqueé (...) expressa sense confusié possible
la caracteristica essencial d’allo que era abans el fol-
klore: la tradicié, o sia, la transmissié d’una cultura
de pares a fills sense influéncies o amb un minim
d’influéncies externes.*

El que em sembla més interessant d’aquest text
de Moll és I'afirmacid que el que abans es deia fol-
klore i ara es diu cultura popular o cultura tradicional,
«afecta tota la vida popular». Perd com que sovint
interpretam que la cultura és aquella part de la vida
de les persones que configura el seu desplegament
de coneixements i habilitats, és important subratllar
que cultura expressa sobretot una «forma de vida»,
o com deia Marvin Harris, «una manera de pensar,
de sentir i de comportar-se propia d’una comunitat

1 Francesc de Borja MoLL (1979), El concepte de folklore,
Quaderns de Folklore, nium. 1, Col-lectiu Folkloric de Ciutadella,
Ciutadella

humana». No pretenc reobrir el debat sobre aquesta
questié, que té una llarga literatura antropologica. El
que m’interessa és mostrar, primer de tot, que una
concepcid de cultura entesa com a «forma de vida»
hauria de servir per deixar d’entendre el terme popu-
lar, que acompanya el rétol cultura popular, com alld
que s’oposa a cultura elitista o cultura no popular. Al
meu entendre, no hi ha dues cultures, una, basada
en la tradicié i en els costums rebuts i mantinguts
dels avantpassats, enfront de la cultura entesa com
a obertura a la creacié i a la innovacio, que caracterit-
zaria la produccié de les capes socials més «cultes».
Les maneres en qué s’expressa aquesta contrapo-
sicié son multiples, com les que afecten la nostra
concepciod de la literatura, la musica i I'art. Crec que
si ens prenem seriosament la idea que una cultura
és una «forma de vida», entesa com tot allo que és
compartit per una comunitat, hauriem de pensar que
la majoria de manifestacions que anomenem cultu-
rals sén només formes de pensar i sentir d’algunes
persones que interroguen la manera de viure de la
gent, que posen en quiesti6 les formes de vida habi-
tuals i representen una interpel-lacié per a una pos-
sible reconsideracié del que pensam i sentim. Es a
dir, la producci6 cultural en tant que creacid literaria,
musical, artistica, en qualsevol de les seves formes,
és una interrogacié. La cultura, en sentit real, no és
aquest conjunt de preguntes, sin6 la resposta; és a
dir, la manera en qué una comunitat incorpora noves
pautes i formes de vida. La questié clau d’una cul-
tura és entendre per qué una comunitat s’apropia i
incorpora noves maneres de viure i com les incorpo-
ra. El problema de I'apropiacié social, generadora de
noves formes de vida, és un dels temes més interes-
sants de la reflexié socioantropologica contempora-
nia. En bona part, els plantejaments de ’'anomenada
«teoria de la recepcié», en el camp de la literatura i
de I'art, sén una guia interessant en aquesta reflexié,
que queda oberta a recerques i debats posteriors.

Aco, inevitablement, obre una nova questié im-
portant per al debat de la cultura popular: el pro-
blema de les formes de transmissié historica de la
cultura, que serveix de base per entendre les condi-
cions de recepcid. Dit d’una altra manera, la tradicid,
la transmissio de coneixements, habilitats, creences i
practiques d’una generacio a 'altra és el component
essencial de la cultura; perd0 aquesta transmissio
esta sotmesa a una dinamica constant de revisio i
replantejament. Es facil estar d’acord amb I’afirmacié
que la tradicio és el fonament del sentiment d’identi-
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tat d’un poble i d’aqui deriva la seva importancia. Ara
bé, el que anomenam tradicié és un conjunt hetero-
geni de coneixements, creences, comportaments, en
el qual es barregen realitats plenament vives i actives
amb residus de pautes antigues que ja no tenen gaire
valor en la vida quotidiana, perd a les quals atribuim
el valor d’'un passat prestigiés o, com a minim im-
portant, per entendre el que som avui. De la mateixa
manera pensem que tot reconeixement d’identitat
depeén de les alteritats que la confronten; és a dir, del
reconeixement del que no som. Tota tradicié cultu-
ral conté sempre la seva propia alteritat, aquella que
confronta passat i present. Dit d’'una manera esque-
matica: Som el que som avui perquée ja no som el
que érem. Pero no seriem el que som sense el que
hem estat. Comprendre la tradicié és fonamental
per comprendre el present, és a dir, comprendre el
present significa entendre com i en que hem trait la
tradicié. La tradicié ha de ser traida per mantenir-la.

Reconéixer la identitat és un procés que sovint re-
posa sobre la construccid de la tradicid. Peter Burke,
un dels més reconeguts investigadors d’historia cul-
tural, recull de Bloch I'expressié memoria col-lectiva
per explicar la transmissié social de la tradicié.? L'ex-
plicitacié de la memoria col-lectiva és en realitat un
constructe social, que utilitza determinats esquemes,
estructures de I'imaginari, com a fil conductor del
que es considera tradicional. La memoria col-lectiva
es construeix sobre la base de relats orals, d’imatges
i monuments, d’accions i rituals, de materials escrits,
pero també sobre un determinat maneig de 'espai i
el temps. Tanmateix, em sembla especialment sug-
gestiu quan diu que: «per comprendre el funciona-
ment de la memoria col-lectiva tal vegada convingui
investigar I’organitzacié social de I'oblit, les normes
d’exclusio, supressio o repressio, i la qliestio de qui
vol que algu oblidi qué i per a qué. En resum, 'amné-
sia col-lectiva. Amnésia esta relacionada amb amnis-
tia, amb el que solien anomenar-se actes d’oblit, la
supressio6 oficial de records de conflictes en benefici
de la cohesio social.»®

2 Peter BURKE (1999), «La historia como memoria colectiva», a
Formas de historia cultural, Madrid, Alianza Editorial, p. 65 i s.
3 Op. cit, p. 82. Traducci6 i subratllat meu.
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Il. ALGUNS EXEMPLES D’APROPIACIO POPU-
LAR EN LA CULTURA MENORQUINA

Repassar la historia del coneixement antropo-
logic de lilla de Menorca, tal com van fer Andreu
Ramis i Antoni Ginard al volum | d’Antropologia, de
I’Enciclopeédia de Menorca (1999), permet veure com
el coneixement de la realitat menorquina segueix
el flux dels esdeveniments socials i politics, en una
oscillacié entre I'obertura i la recepcié de la mira-
da externa i I'autocontemplacié des de I'aillament.
Aquesta oscil-lacié entre el reconeixement des de
fora i I'oblit de si en els moments d’aillament es déna
en especial des del segle xvi fins a I'actualitat, en
la qual la generacié de coneixement sobre la cultura
local es va realitzant de forma intermitent, pero so-
bretot amb una incidéncia sobre la dinamica real de
la vida popular molt desigual. De fet, com és habi-
tual en el treball historic, tenim una informacié gai-
rebé exhaustiva de la produccié de literatura etno-
grafica, indirecta o directa, sobretot dels darrers cent
anys. Ara bé, com deia en la introduccid, no tenim
cap estudi important, només reflexions esparses,
sobre I'impacte que aquesta produccié de coneixe-
ment ha produit en la mateixa societat menorquina
i si, o com, ha condicionat I’evoluci6 de la forma de
vida tradicional. No hi ha cap treball important sobre
la recepci6 de la recerca etnofolklorica, en el sentit
tradicional del terme. Crec que és prou sabut que
el treball de recerca i recopilacié dels costums i mo-
des de vida tradicionals de Menorca té un moment
d’especial intensitat al comengament del segle xx.
Tot i les primeres aportacions fetes des dels autors
del segle xviil, com Cleghorn, pioner de les topogra-
fies meédiques a Europa, o com Armstrong, des de la
mirada anglesa, juntament amb els treballs dels ger-
mans Ramis, hem de reconeéixer que els treballs més
importants vindran de la ma de Pere Ballester (1856-
1946), de Francesc Camps i Mercadal (1852-1929),
conegut com Francesc d’Albranca, i d’Andreu Ferrer
Ginard (1887-1975), tot i que no hauriem d’oblidar
les aportacions de Jaume Ferrer Aledo (1856-1956),
Pere Mir i Mir (1867-1922), Lloren¢ Lafuente Vanrell
(1881-1936) i Mn. Antoni Orfila Pons Fila-or (1884-
1936). Tota I’'aportacié d’aquests autors es desplega
en el primer ter¢ del segle xx en connexié amb els
moviments emergents de I’etnografia a Catalunya,
orientats a la recerca de la diferencia i I'afirmaci6 de
la identitat. Sabem que la Guerra Civil de 1936 obre
un llarg paréntesi de construccidé de I'oblit, que no
es comengara a tancar fins a la década dels 70 i, en
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Representaci6 de la sarsuela Foc i Fum el Diumenge des Be a Ciutadella (2016)
(Font: <www.menorca.diario>)

especial, després del restabliment de la democracia.
La incidencia real d’aquests treballs sobre la societat
menorquina és limitada. De fet, la majoria de textos
apareixen en revistes de difusié desigual, com la Re-
vista de Menorca, en la qual sortira per capitols en-
tre 1914 i 1918 el Folklore menorqui. De la pagesia,
de Francesc d’Albranca, algunes col-laboracions de
Pere Ballester, de Lafuente Vanrell o de Pere Mir. Mn.
Antoni Orfila publica els seus articles a «La pagina
menorquina» d’El Bien Publico, diari de dretes i mo-
narquic, que es va publicar a Mao fins al 1939. En
canvi, Ferrer Ginard representa un fenomen pecu-
liar. El seu Recull de Folklore, presentat al concurs de
I’Ateneu de Maé el 1912, un manuscrit de 805 quarti-
lles de lletra clara, roman encara inédit a la biblioteca
del seu nét, tot i que algunes parts van ser publica-
des pel mateix autor, com les Rondaies de Menor-
ca, el 1914; les Canconetes de Menorca, el 1922, o
I’Ethologia, el 1927. Pero el seu activisme cultural en
els nou anys que va residir com a mestre as Migjorn
Gran, on va crear, entre moltes d’altres iniciatives,
una cooperativa assistencial i un orfe6 musical, va
contribuir, juntament amb Francesc Camps, que era

metge al mateix poble, al manteniment d’una cons-
ciéncia viva de la cultura tradicional. L’edici6 del perio-
dic Llum Nova, 1912-19183, tot i la seva efimera exis-
téncia, representava una nova proposta d’afirmacié
cultural, ja que és la primera publicacié menorquina
escrita tota ella en catala i la primera que adopta les
normes ortografiques de I'lEC, tot just aprovades.
Aqguesta és una de les raons per les quals es Mig-
jorn Gran sempre ha estat considerat el poble on la
tradicié popular s’ha mantingut més viva i auténtica.

Pero sovint, quan es parla de cultura popular,
s’oblida la influencia que a finals del segle xix i princi-
pis del segle xx van exercir algunes obres de carac-
ter no descriptiu, sind de caracter literari, que con-
tribuiren de forma important a reafirmar el sentiment
d’identitat local. Pens en les obretes d’Angel Ruiz i
Pablo, Per fer gana, de 1895, o Del cor de la terra,
de 1910. Les narracions incloses en aquestes obres
van tenir una notable acceptacié popular, destacant
sobretot el relat El viatge tragic de 'amo en Xec de
s’Ullastrar, que coneixeria molts anys més tard una
notable versio teatral en vers de Frederic Erdozain i
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que convertiria el personatge en una icona de la cul-
tura popular. Es, tal vegada, un dels casos més inte-
ressants de I'apropiacié d’un personatge literari en
I’imaginari popular. Un altre cas d’apropiacié popular
de la literatura d’autor és el fenomen de la sarsuela
Foc i fum, escrita pel pedagog Joan Benejam i amb
musica de Francesc Rossell6 Sintes, Mestre Rosso.
Fou estrenada a Ciutadella el 1885 i representa I'exal-
tacié de la tradicié rural, que és el substrat socio-
ideologic de les festes de Sant Joan. La confronta-
cio entre el jove caixer pages i el jove sabater, a part
de mostrar un dels moments clau de canvi cultural,
la cultura pagesa tradicional enfront de la incipient
cultura sabatera ciutadellenca, reivindica els valors
de la tradicid, sobre la qual es construeix el senti-
ment santjoaner, que és el fonament de la identitat
de Ciutadella. Des de 1973 es representa cada any i
forma part el ritual popular de les festes, fins al punt
que a la representacio que es fa el Diumenge des Be,
la comitiva de la Junta de Caixers visita el teatre on
es representa i, per un moment, teatre i vida, ficcié i
realitat, es barregen amb una normalitat sorprenent.
| us puc assegurar que aquest és uns dels moments
que els ciutadellencs viuen amb més emocio. Aquest
és un moment que no pertany a I'oferta turistica de
les festes. Encara! Es molta la gent de Ciutadella que
podria recitar, o cantar, fragments d’aquesta obra.

Podria afegir a aquesta referencia sobre I'apro-
piacié popular de constructes literaris el text del ja
esmentat Joan Benejam, Ciutadella veia, de 1909,
que recull un conjunt de records del passat. Avui la
majoria de la gent no I'ha llegit, perd ha deixat en
la memoria col-lectiva un repertori d’imatges i frases
populars, com aquella en quée acaba el capitol que
explica els conflictes entre Mao i Ciutadella cap a la
decada de 1840: «...| aixi els maonesos van quedar
duenyos [sic] de tot... menos del bisbe.» Expres-
sions d’aquest tipus han contribuit al manteniment
de I'imaginari popular del conflicte entre les dues ciu-
tats menorquines.

| encara hi podria afegir més casos. D’époques
més recents només voldria recordar el cas d’una
canco, Mira el cel i escolta el vent, que molta gent
jove considera cango popular i tradicional menorqui-
na. Popular ho és, pero el seu origen és relativament
recent, de 1966, crec. | d’autors ben coneguts: lletra
de Tofol Mus i musica d’Ortega Monasterio.

L’apropiacio popular és la primera condicié de la
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construccié d’una tradicié. La segona és la transmis-
sié intergeneracional.

ll. PERSISTENCIA | CANVI EN LA TRANSMISSIO
CULTURAL

Fa temps que sabem, i en som ben conscients,
que els processos de canvi cultural depenen de fac-
tors diversos, que intervenen en la vida de les perso-
nes i les comunitats i que produeixen modificacions
en els comportaments i en els sentiments col-lectius.
Aquestes modificacions, tanmateix, es produeixen
en ritmes desiguals segons les circumstancies his-
toriques, sovint poc previsibles, de forma que tota
cultura sotmesa als avatars de les influéncies histori-
ques podria ser entesa i explicada com una estructu-
ra sedimentada de I'experiéncia humana. Es per aco
que pens que a Menorca, i probablement en altres
llocs del nostre entorn, podem dir que la cultura ac-
tual és producte d’un procés en el qual trobam, com
a minim, tres grans sediments culturals que en al-
gun moment dels darrers segles ha estat dominant o
hegemonic:* 1) els d’una cultura pagesa que persis-
teix de forma residual en I'aspecte economic i social,
perd que ha deixat un substrat profund que emergeix
en el llenguatge popular i en la majoria de manifes-
tacions de cultura expressiva, per exemple en les
festes; 2) una cultura manufacturera i industrial, en
especial en la indUstria del calcgat i la bijuteria, que es
va desenvolupar sobretot a la segona meitat del se-
gle XIx, que ha perdurat fins avui i ha configurat una
estructura social que ha generat un sediment cultural
especific, sobretot a Ciutadella, Mad i Alaior, visible
en moltes expressions i frases fetes i que, tot i la seva
pérdua de pes, crec que és encara el fonament del
que s’anomena el capital social d’'una comunitat; 3)
una cultura emergent, basada en una economia he-
gemonica del sector terciari, en especial el turisme,
que a Menorca comenga a imposar-se en el darrer
ter¢ del segle xX i que, acompanyada de factors cul-
turals lligats a la globalitzacio, esta produint un dels
processos de canvi social i cultural més rapids que
hagi viscut la nostra societat.

Cada un d’aquest sediments culturals implica
pautes d’espai i temps, de relacions socials i practi-

4 Jaume MASCARO (2008) «L’experiencia d’insularitat», a Francesc
Xavier ROIG | MUNAR, i Pere FRAGA | ARGUIMBAU (ed.), Natura i societat:
mosaics a Menorca, Mag, Institut Menorqui d’Estudis, p. 109 i s.
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ques rituals, que interactuen i es mesclen, s’influen-
cien i es condicionen, afavoreixen certs aspectes del
que existia i provoquen modificacions o simplement
extincions de pautes de comportament anteriors, és
a dir, de la cultura fins aquell moment dominant. Per-
queé no sembli que el que acab de dir és una personal
especulacio teoritzant —que d’alguna manera ho és,
encara que crec que tampoc és tan original—, vol-
dria mostrar amb alguns exemples, trets del repertori
de la cultura popular, aquest procés de canvi, ruptura
o oblit.

El primer exemple és el dels rituals de pas. Naixe-
ment, pubertat, matrimoni i mort marquen les grans
etapes de la vida de les persones i, per ago mateix,
es marquen socialment amb ritualitzacions especi-
fiques, que, en el nostre cas, anaven condicionats
per la normativa religiosa catolica que, des del segle
xvl, els va lligar als set rituals sacramentals: bateig,
confessid, primera comunio, confirmacid, matrimoni
(o sacerdoci) i extremuncid. No analitzaré la forma en
que es desplega socialment la celebracié de cadas-
cun d’aquests rituals, perd per mostrar alguns dels
canvis culturals més recents em centraré, de forma
esquematica, en el cas del ritual matrimonial, que no
és nomeés el de la celebracio de les noces, sino tot el
procés de constitucioé de parelles. Quan jo era jove, el
procés que conduia a la formacié de parellai a la ce-
lebracié publica de la seva consolidacié en el matri-
moni estava marcat per pautes i etapes precises: «fer
gambes», «demanar entrada», «<demanar per casar» i
el casament propiament dit. Cadascuna d’aquestes
etapes estava marcada per prescripcions, no sem-
pre molt precises, del que es podia i, sobretot, del
que no es podia fer. Acompanyar s’al-lota, perd no
entrar a ca seva, era «fer gambes». Es probable que
I’expressi6é provengui del mén dels pescadors, com
a metafora de qui llenga la primera esca. Perd no ho
podria assegurar. La resta és més explicit: formalitzar
la relacié de festeig davant de les families respecti-
ves («demanar entrada») i establir les condicions del
matrimoni i els compromisos inherents («demanar
per casar»). La celebracié del matrimoni era de for-
ma ampliament dominant el del ritual religios, encara
avui vigent. | culminava amb la celebracié familiar del
dinar de noces. Un aspecte especific del ritual a Ciu-
tadella era que el padri de noces, designat pel nuvi,
quasi sempre un amic d’ell, anava a casa de la navia
a portar-li el ram i notificar-li que el nuvi sortia cap a
’església. La tradicid establia que el padri havia de
comunicar ago recitant un vers de propia elaboracio.

Avui, a Ciutadella aquesta tradicié encara es man-
té en molts de casos. Pero altres elements del ritual
s’han anat perdent, mentre que altres s’hi han anat
incorporant per influéncia exterior, com I'increment
de la celebraci6é de la «darrera de fadri» o fadrina,
que celebren les colles d’amics o amigues i que aca-
ba tenint moltes vegades més importancia ritual, en
despesa o implicacié personal, que la mateixa ce-
lebracié formal del casament. Un altre aspecte que
s’ha modificat respecte de les practiques tradicio-
nals és la forma dels regals i I'ajut de I’'entorn dels
nuvis. Avui la llista de noces o el nimero de compte
han substituit el regal espontani d’amics i familiars.
Tot el que he descrit no conté grans diferencies del
que passa fora de Menorca, i no sembla prou sig-
nificatiu com per descriure una especificitat cultural
menorquina, més enlla d’alguns detalls tradicionals,
la majoria dels quals s’han oblidat en el procés d’ho-
mogeneitzacié globalitzadora. Es cert. Per agd no
soliem incloure aquests tipus de rituals en els cata-
legs de cultura popular, a no ser que hi hagi algun
element diferencial que el faci adequadament exotic,
és a dir, digne de ser documentat i preservat com a
practica identitaria.

Pero hi ha alguns fets que val la pena conegixer
per entendre el procés d’evolucié social i cultural de
la nostra societat. El procés de laicitzacio i els can-
vis juridics que afecten el matrimoni tenen repercus-
sions profundes per a la vida social i afecten i alteren
moltes altres practiques socials i culturals. En només
vint anys, a Menorca, s’ha passat d’una practica de
ritual matrimonial majoritariament de tipus religios al
matrimoni civil o a la constitucié de parelles de fet,
no registrades com a tal, perd que tenen un compor-
tament social idéntic a les families oficials, per dir-ho
d’alguna manera. Només un parell de dades: el 1990
el 73,05 % dels matrimonis celebrats a Menorca ho
eren per ritual catolic i el 26,95 % eren civils. EI 2009,
els matrimonis catolics eren el 25,5 % dels celebrats,
i els civils, el 74,45 %.

Ara bé, si a aquesta dada hi afegim la dels naixe-
ments, el 1990 el 13,68 % dels nascuts a Menorca
aquell any eren fills de dones no casades. El 2009,
eren el 39,79 % els nascuts de dones no casades.
Cal suposar que la majoria d’aquests fills eren de pa-
relles de fet.

En vint anys, el canvi en les practiques socials ha
estat molt notable en relacié amb les pautes cultu-
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rals del matrimoni. El que hi ha de significatiu no sén
els canvis, sino la rapidesa amb qué s’han produit.
Pot una societat canviar determinats costums tan ra-
pidament sense una pérdua important de cohesio i
identitat? Probablement seria precipitat deduir d’agd
una laicitzacié real i profunda. Es probable que els
canvis siguin en molts aspectes més superficials del
que puguem creure. Perd deixa oberta la incognita
del que pot significar per a I'evolucié social i cultural
dels propers anys.

Un segon exemple. En el cataleg d’oficis que fi-
guren a la plana web sobre cultura popular, hi ha el
d’avarquer, el sabater especialitzat a fer avarques.
En realitat, les avarques, en la seva forma antiga, se
les fabricaven els pagesos aprofitant pells de bistia
morta, deixades assecar i cosides amb tires de pell.
L’avarca moderna, amb sola de goma, aprofitant ro-
des de cotxe, una pala de pell i una tira de pell per
subjectar el talé és una invencié dels anys vint, feta
per un sabater des Mercadal, Carmelo Servera, que
es va popularitzar cap als anys seixanta. De fet, el
reconegut inventor de I'avarca havia apres I'ofici de
sabater en una fabrica de Ciutadella. Avui 'avarca és
un dels productes etnics més importants de Menor-
ca, al costat del formatge i el gin. El cicle es tanca:
activitat de la pagesia, transformada en artesania per
un sabater de banqueta i reinventada com a «calcat
tipic menorqui», amb una amplissima producci6 in-
dustrial i amb el reconeixement identitari. Es un cas

paradigmatic de re-invencio de la tradicid, en realitat
ben recent.

El tercer exemple que vull proposar a la reflexio
és, com no podia ser d’altra manera, el de les festes
patronals, en especial les de sant Joan de Ciutadella,
que son tal vegada la manifestacié més caracteristi-
ca, per coneguda, de la cultura popular menorquina.
Com moltes de les festes patronals, les festes de
Sant Joan (és interessant subratllar que a Ciutade-
lla sempre ens hi referim en plural!) s’estructuren en
nivells diferents, dels quals en voldria destacar tres:
el ritual religiés, el component social i els elements
ludics. Avui tenim prou elements per analitzar els
processos de desplagament, reduccié o amplificacié
que cadascun d’aquests nivells ha tingut al llarg de
la historia. Si el primer, el component religios, n’és
el nucli originari, com a romeria a una església, Sant
Joan de Missa, a 5 km de Ciutadella, ja des del segle
xvil el component social, és a dir, I'afirmacié de I'es-
tructura social estamental, corresponent a I’estruc-
tura de 'antic regim, caracteritzara el desenvolupa-
ment de la festa i li donara el seu estil peculiar, per a
la seva pervivencia fins avui. Aquest component civic
ha anat canviant i sovint ha estat objecte de tensions
pel control de la festa entre el municipi i la Junta de
Caixers Senyors, amb el rerefons del protagonisme
i les implicacions politiques, que han anat introduint
canvis, sempre considerats menors, en la dinami-
ca de la festa. La vitalitat de la festa és justament

Avarca de talé alt model Glitter de Benestar Menorca (2016)
(Font: www.benestarmenorca.com)
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el fet que els canvis que es van produint no posen
en qlestio el sentit de la tradicio. Al revés, la refor-
cen, de forma que qualsevol modificacid, si es manté
més de cinc anys seguits, esdevé ja immemorial en
I'imaginari popular. Es el cas de la vetla del be o del
mateix jaleo. Si els components socials i religiosos
sén els que han donat la imatge de festa tradicio-
nal i han permes la seva projeccié com a festa exo-
tica, els components ludics han anat guanyant pes
els darrers anys de la ma del procés imparable de
massificacid i espectacularitzacio, que caracteritza la
majoria de les activitats festives contemporanies. La
massificacié ha generat problemes de seguretat i ha
obligat a canvis inevitables, en especial pel que fa als
Jocs des Pla, canvis que no semblen afectar I'estruc-
tura profunda de la festa. Més significatius sén per a
la dinamica de la festa, i aquest és un factor també
comu a les altres festes patronals d’estiu de Menor-
ca, 'increment de cavallers i cavalls, que dilata la du-
racié dels actes i sovint obliga a reduir el nombre de
voltes dels caragols o a accelerar el ritme de pas. Per
la seva banda, 'espectacularitzacié ha donat pree-
minéncia als moments que es poden considerar més

Jocs des Pla durant les Festes de Sant Joan a Ciutadella
(Fotografia: Joan Lladd)

adients per a una transmissio televisiva i, tot i que
no es diu, ni s’admet oficialment, més d’una vegada
el ritme temporal de la festa es veu determinat per
horaris d’audiéncia. Tanmateix, els canvis latents es-
tan en el debat sobre la qliestié6 de génere; és a dir,
en la participacié de les dones en la colcada, com
ja és normal a la resta de pobles de Menorca, o en
el futur del caixer senyor o de la capellana. Aquests
sbn, encara, temes tabu, perd que esclataran inevi-
tablement en els propers anys i obligaran a obrir amb
més intensitat el debat sobre la puresa de la tradicio.

IV. LA SITUACIO ACTUAL EN LA CULTURA POPU-
LAR I TRADICIONAL A MENORCA

Tot i que un dels motius centrals d’aquestes
jornades és revisar la situacioé de la cultura popular
a partir de I'aprovacié de la Llei de 2002, crec que
després de les reflexions anteriors es pot veure cla-
rament que hi ha una dinamica clara de reafirmacio
de la tradicio cultural després de la recuperacié de-
mocratica, que s’expressa de forma desigual, i que la
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La caixera Anna Janer a les Festes de Sant Bartomeu de Ferreries (2017)"
(Fotografia cedida per Anna Janer)




Llei de 2002 no fa més que reforgar, amb la creacid
de la Comissié Assessora de Cultura Popular i Tra-
dicional, que a Menorca es crea per acord del Ple
del Consell Insular de 21 de gener de 2002. Una de
les seves primeres tasques va ser la d’impulsar una
serie de jornades, amb caracter anual o biennal, que
s’organitzava cada vegada en un poble diferent i que
agafava un tema de referéncia, tant en el seu ves-
sant de divulgacié més erudita, a través de xerrades
o taules rodones, com de mostra de practica viva
d’alguna de les tradicions menorquines: balls, glosat,
contes, oficis, etc. Aixi, es van organitzar les jornades
de 2003 i 2004 (dedicades a la celebracid de I’Any Al-
branca, amb motiu dels 150 anys del naixement del
folklorista Francesc Camps i Mercadal (1952-1929),
les de 2005 (sobre cuina tradicional), les de 2008 (so-
bre I'art en fil), les de 2009 (dedicades a les tonades
de feina i a la musica popular) i les de 2011 (sobre
grups folklorics i cangd popular). Aquestes jornades
van coneéixer un periode d’aturada en la darrera le-
gislatura i ara, en 'actual, es volen revifar amb I’orga-
nitzacié del que seran, per tant, les VIl Jornades de
Cultura Popular de Menorca, que tindran lloc el mes
de maig de 2017 a Alaior i que, precisament, es de-
dicaran a I'Inventari del Patrimoni Cultural Immaterial

QUADERNS DE FOLQIORE

b ]

GLOSES D’EN PRIMER (I)

=

Recull de papers de gloses antigues

EDITA

COLLECTIVU FOLKIORIC QUTADELLA

Numero 29 de la revista Quaderns de Folklore

de Menorca.

Una de les aportacions més interessants deriva-
des de la creacié de la Comissié Assessora fou la
creacié d’una plana web, que crec que és una de
les mostres més completes de la situacié actual de
la cultura tradicional: <http://culturapopularmenorca.
cat/>. Aquesta plana, en constant revisio, és una bon
punt de partida per a I'inici del proper inventari de
cultura immaterial.

Pero, per no deixar-ho en un simple repas del que
hi ha en aquesta web, m’agradaria fer una breu re-
visi6 a les principals aportacions d’aquests darrers
anys en recerca, difusioé i dinamitzacio, per mostrar al
final el paper fonamental de les associacions popu-
lars que treballen avui a Menorca.

1) Recerca

A part dels folkloristes com Francesc d’Albranca,
Andreu Ferrer Ginard, etc., dels quals ja hem parlat,
la producci6 sobre els diversos aspectes de la cultu-
ra popular ha estat i és notable i diversa.

Exemplar de la Col-leccié Capcer, editada per I'Institut Menorqui
d’Estudis -IME
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El Col-lectiu Folkloric de Ciutadella publica des
de 1979 els Quaderns de Folklore, que ha tocat
els principals temes de cultura popular. Editats
en forma de fulleté i a un preu molt assequible,
representen la série més important de recerca i
divulgacié de cultura popular de Menorca. El dar-
rer és el nimero 108/109, dedicat als Malnoms
des Castell. Destaca dins de la col-lecci6 I'espai
dedicat a glosa escrita, de la qual s’han publicat
14 volums, 5 dedicats a glosa antiga i la resta a
glosa actual, recollint els treballs presentats als
concursos convocats per la mateixa associacio,
de la qual se n’han celebrat 15 edicions, 11 de les
quals entre 2002 i 2012.

Nombrosos sén també el volums dedicats al
folklore narratiu, del qual han sortit 12, que abas-
ten tot el repertori de temes: refranys, contes, en-
devinalles, goigs, acudits, rondalles, codolades...
En aquest camp els materials sén més de difusié
de reculls antics que de recerca nova; en algun
cas hi ha replec de materials realitzat en treball
de camp contemporani, que actualitza les velles
recerques de comencaments del segle XX. Po-
driem seguir enumerant altres temes, com festes

Deixem lo Dol (1968)
(Fotografia: Autor desconegut. Col-leccié Xavier Martin. Arxiu d’Imatge i So de Menorca)
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(8 vols.), oficis tradicionals (8 vols.), medecina po-
pular i etnobotanica (5 vols.), cuina (4 vols.), vida
quotidiana (8 vols.)...

El fet que els Quaderns siguin encara una
publicacié viva, tot i que han alentit el ritme de
publicacio, fa que representi una de les contribu-
cions més importants al coneixement i difusié
de la cultura popular i tradicional de Menorca,
que és meérit notable del reduit grup de persones
que segueixen mantenint I’esfor¢ del seu man-
teniment, en I'actualitat, Bep Portella, Francesc
Salord, Josep Pons Gener i Pau Gener Marques.

En el camp de I'estudi sobre oficis tradicionals
també cal remarcar els treballs de Miquel Angel
Marqueés, en el marc de I'activitat del Centre d’Es-
tudis Locals d’Alaior, que ha realitzat un notable
treball de camp, amb entrevistes a nombrosos
artesans d’oficis avui ja practicament inexistents.

També son importants els treballs d’Antoni
Camps Extremera sobre apicultura tradicional, el
mén téxtil o I'elaboracié de formatge, perd tam-
bé I’extensa descripcié d’oficis tradicionals, en el




tercer volum d’Antropologia, dins de I’Enciclope-
dia de Menorca, en vies de publicacid.

Aquesta obra col-lectiva, I'Enciclopedia de Me-
norca, que es va comengar a publicar el 1979,
inclou diversos volums dedicats a Antropologia,
dels quals han aparegut dos volums, el primer
sobre les activitats del mén rural, en el qual es
descriu el cicle anual de I'activitat pagesa tradi-
cional, escrit per Antoni Bonet, un divulgador ha-
bitual de les tradicions de la pagesia, amb molts
articles al diari Menorca, recopilats en forma de
llibre amb el titol de Menorca pagesa. El segon
volum esta dedicat al mén de la pesca, amb mol-
tes col-laboracions, que descriuen les arts de
pesca, les técniques i la navegacio, les barques
classiques, llalits, bots, etc. Els textos d’aquests
volums estan complementats per requadres ex-
plicatius que inclouen il-lustracions i una minu-
ciosa descripcié d’eines i ormejos, aixi com la
seva terminologia. El tercer volum, que sortira
dins d’aquest any, esta dedicat, com ja he dit, als
oficis, seguint el mateix criteri d’acompanyar la
descripcio de 'activitat amb il-lustracions d’eines
i de la terminologia corresponent. Es preveu que
surti encara un quart volum, dedicat a la cultura
expressiva: festes, cangons, cuina, etc.

Els estudis sobre el canconer popular de Menor-
ca han estat molt desiguals, atesos la importan-
cia i el manteniment viu de moltes cancgons. Els
primers grans reculls de musica popular, inclosos
en els treballs dels grans recopiladors del folklore
menorqui, Francesc Camps i Andreu Ferrer, van
quedar inedits durant molts d’anys. El cangoner
de Francesc d’Albranca no es va publicar fins al
1987, en la col-leccié «Capcer», de 'IlME, 75 anys
després de la seva recopilacié, amb un notable
estudi de Xavier Moll Camps. Pero el cangoner
de mestre Ferrer encara espera una edicié ade-
quada. Els darrers anys, Natalia Sans ha publicat
materials relacionats amb els romancos tradicio-
nals a Menorca i sobre el paper de la dona en la
seva transmissio.

Un text interessant és el dedicat al Deixem lo
dol i la practica tradicional de la seva interpre-
tacié, mantinguda fins avui, a través dels grups
corals, en especial a Ciutadella, perd que avui es

9)

)

canta a tot Menorca el mati de Pasqua.®

Voldria deixar constancia de la feina molt
notable de Josep Cardona, de Ferreries, que ha
realitzat una recopilacid, gairebé exhaustiva, de
totes les gravacions musicals editades al llarg
del segle xx, tant de musica popular com lirica
o contemporania, relacionada amb Menorca. La
seva base de dades es pot trobar a <https://sites.
google.com/site/musicamenorquina/>.

En una linia més lligada a la recerca academi-
ca, cal destacar els treballs d’Amadeu Corbera,
sobre la musica a les festes de Sant Joan o so-
bre cangd popular i industrialitzacié a Menorca,
aquest darrer realitzat amb una beca de recerca
de I'Institut Menorqui d’Estudis (IME).

Per tal de reforcar la recerca en I’'ambit de la
musica, en tots els seus aspectes, I'|lME va crear,
el 2014, el Grup de Recerca Musicologica de Me-
norca (GREME), dependent del Consell Cientific
de I'IME. Alguns, a part el ja esmentat Amadeu
Corbera, han treballat en 'ambit de I’etnomusi-
cologia.

En el camp de la medecina popular i I'etnobotani-
ca, cal destacar els treballs de Marc Moll, alguns
publicats per I'lME o en el marc del Quaderns de
Folklore, sobre I'Gs de plantes i practiques de re-
meis populars tradicionals.

Una recerca historica original, pero de gran inte-
res per al coneixement de la cultura popular, és
el treball de Damia Bosch i Rut Mont, membres
de Femefolk, la Federacié Menorquina de grups
folklorics, sobre la indumentaria del segle XVIIl a
Menorca.

Sobre festes populars s’han publicat molts de tre-
balls, en especial sobre les festes de Sant Joan,
de Ciutadella, perd convendria destacar la série
de monografies sobres festes populars del con-
junt de Menorca o sobre les festes majors d’altres
pobles, realitzades per Bep Portella i publicades
a Quaderns de Folklore.

No podria tancar aquest apartat sense una re-

5 Toni SEGUI (2009), El cant del Deixem lo dol a Menorca, Sant
Lluis, S’Auba
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ferencia al Centre d’Estudis Locals d’Alaior, que
realitza una molt meritoria tasca de promocié de
la recerca, convocant cada any unes Jornades de
Recerca Historica, de les quals s’han celebrat ja
13 edicions.

2) Difusid i dinamitzacié

L’activitat de difusié i dinamitzacié ha estat molt
intensa a Menorca d’enca la restauracié democrati-
ca, a la qual cal associar el ressorgiment d’un senti-
ment renovat de la identitat col-lectiva i de difusié del
coneixement i la practica de formes de cultura popu-
lar, algunes de les quals moltes vegades havien estat
trivialitzades en folklorisme localista o que s’havien
anat reduint a cercles molt limitats fins al punt del risc
de desaparicio.

Per aco, voldria destacar, en primer lloc, la recu-
peracié de la practica del glosat, amb cursos i tallers,
aixi com 'organitzacié de sessions publiques a tots
els pobles de Menorca.

La creacié de Femefolk, ja esmentada, coordi-

nant un ampli ventall d’associacions locals de ball
popular, ha fet possible la creacié de cursos de ball
tradicional, promoguts per diferents grups de ball
folkloric, i elabora el programa Ballades a sa Plaga,
que en col-laboracié amb el Consell Insular, promou
ballades setmanals als diferents municipis de I'illa.

La Xarxa de Biblioteques, en col-laboracié amb
I’Associacié de Rondallaires i Contacontes, promou
regularment sessions de contacontes, especialment
per a infants.

L’associaci6 Amics de la Mar va desplegar un
programa de recuperacié de barques classiques,
ha realitzat cursos de vela llatina i promou trobades
anuals de vela llatina, sovint complementades amb
xerrades i conferéncies sobre la tradicié marina.

La creacid, fa dos anys, de I’'associacié Fra Ro-
ger. Gastronomia i Cultura ha tingut una repercussié
molt important en la difusié del patrimoni culinari me-
norqui. Tant en la promocid i divulgacié del text de
Fra Roger, L’art de la cuina, un receptari del segle
XV, considerat el més antic dels coneguts a Menor-
ca, que ha servit per donar nom a I'associacié i, al-

Ballada popular a Menorca
(Font: Federacié Menorquina de Grups Folkorics - FeMeFolk)
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Glosat a Espolla (Catalunya. 2008) amb Pilar Pons, Joan Moll, Miquel Ametller i Annabel Villalonga (guitarra)
(Fotografia: Nuri Segui)

hora, per aglutinar un conjunt de persones de I’'ambit
cultural, lligades a I'lME, del periodisme gastronomic
i d’'un grup de joves cuiners, que han realitzat activi-
tats molt diverses de difusié de la cuina tradicional i
de la seva reinterpretacié contemporania, a través de
tallers i puntuals actuacions de mostra culinaria. El
text, que havia estat editat per I'|ME el 1993, ha estat
reimpres el 2015, amb una important difusié.

3) El paper de les associacions

Voldria tancar aquesta exposicié6 amb un tema
important. El paper de les associacions en el man-
teniment de moltes de les tradicions populars. Com
ja he assenyalat anteriorment, en el periode de I’ano-
menada transicido democratica, la necessitat de rea-
firmacid identitaria va generar un moviment intens de
recuperacio del patrimoni cultural, que en molts de
casos ja havia trencat el fil de la transmissio esponta-
nia o quedava només en el record d’algunes poques
persones o en els materials dels estudiosos. Alguns
van parlar en aquell moment de refolkloritzacio, i en

bona part tenien rad. La creacié de moltes associaci-
ons va permetre la recuperacié i ha estat el fonament
de la seva permanencia. A vegades donant difusié
a determinades practiques tradicionals, en d’altres
recreant-les i mantenint-les. Avui, a Menorca, he
comptat 40 associacions especificament relaciona-
des amb la cultura popular, de les quals 16 corres-
ponen a grups de ball tradicional, probablement les
que tenen més antiguitat i preséncia; 6 corresponen
a grups de cangd, i algunes, com Fra Roger, crea-
da només fa dos anys, ha tingut una presencia molt
intensa en la difusié de la gastronomia menorquina.
Pero voldria destacar el paper d’una associacié es-
pecialment significativa en el manteniment viu d’una
activitat popular tan menorquina com el glosat. Soca
de Mots, creada pels glosadors Miquel Ametller i
Esteve Barceld, juntament amb el sonador Antoni
Pons, no tan sols ha organitzat i promogut moltes
activitats, sind que ha creat I’'Escola Menorquina de
Glosat, que ha permes I'aparicié de joves glosadors
i el manteniment real de la tradicié. En un altre ambit
important de la cultura popular, la de la pedra en sec,
Lithica desplega una notable activitat divulgadora; la
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paradoxa és que en una illa on hi ha encara deu mil
quilometres de paret de pedra en sec, segons el cal-
cul més recent de 'TOBSAM, hi queden paredadors
en actiu, pero curiosament no hi ha cap centre de
formacio de les técniques d’aixecament de parets. Si
que hi és, en canvi, a Mallorca.

I, finalment, he d’esmentar el paper de I'ME,
("Institut Menorqui d’Estudis), que des de les seves
publicacions, en especial la col-leccié «Capcer» on
ha aparegut els textos basics i classics de la cultura
menorquina, des dels cursos i jornades, des de les
convocatories de beques de recerca, i sovint amb
col-laboraci6 amb la majoria d’associacions exis-
tents, representa un motor fonamental de I’activitat
de defensa, preservacié i promocio de la cultura a
Menorca.

A vegades sembla que l'activitat d’aquestes as-
sociacions i el que promouen esta molt al marge de
la vida real de la gent. A vegades pot semblar un
ornament nostalgic, que de tant en tant recuperam
com a homenatge al passat. Si no aconseguim re-si-
tuar aquestes manifestacions en el marc de la cultura
viva, moltes aniran extingint-se, per quedar només
com a registre documental. | aquest seria tal vegada
un mal menor, si en sabem extreure el sentit que po-
den donar a la nostra experiéncia compartida d’avui.
Caminam sobre els sediments de la nostra historia. |
hi s6n, encara que no els vegem, perquée sén el que
fan que els nostres peus trobin un solid terreny on
trepitjar.

Cassoleta de caragols amb cranca
(Fotografia: Miquel Mariano)
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| ~ Cultura popular
| tradicional a Mallorc_a:
a recer d’una llei?

Miquel Sbert i Garau

Resum:

El treball pretén elaborar un balang minim sobre algunes expressions de la cultura popular i
tradicional a Mallorca, des de la Llei 1/2002 fins a avui. S’intenta mostrar, sumariament, 'evolucio
de certes manifestacions del patrimoni cultural immaterial com la musica i el ball tradicionals, la
cangd improvisada, les festes, alguns rituals, etc., amb la finalitat d’extraure’n alguna conclusi6
de caracter general. Tot aix0, en el marc de la indagaci6 sobre la supervivencia o la funcionalitat
hipotetiques de les practiques culturals tradicionals i de les neotradicions, amb una consideracié
del paper que les institucions i els mitjans de comunicaci6 fan en el foment de la cultura popular.

Paraules clau: cultura, popular, tradicional, patrimoni, immaterial, musica, ball, cancd, festa, neotradicions,
institucions, mitjans de comunicacio

Abstract:

The work aims to develop a minimum balance on some expressions of popular and traditional
culture in Mallorca, from the Law 1/2002 today. It tries to show, briefly, the evolution of certain
forms of intangible cultural heritage such as traditional music and dance, the song improvised
parties, some rituals, etc., in order to extract some general conclusions . All this in the context of
the inquiry into the hypothetical survival and functionality of traditional cultural practices and
new traditions with a consideration of the role of institutions and the media in the promotion
of popular culture.

Key words: culture, popular, traditional, heritage, intangible, music, dance, song, party, institutions, media
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0. PASSEIG PRELIMINAR

Era el 19 del mes de marg del 2014, un dia agradds,
primaveral, una mica més tard de les set de I'horabaixa,
em trobava al costat de la Porta Pintada, just a punt de
prendre el carrer de sant Miquel, cami de Can Alcover.
Volia assistir a una taula rodona organitzada pel grup
d’investigacié «Cultura i pais» en qué diversos especia-
listes i dinamitzadors havien de fer una aproximacic a
I'«Estat de la cultura popular a Mallorca». Dotze anys,
dia per dia, de la data de la promulgacid de la Llei 1/2002
de cultura popular i tradicional.

Condicionat per I'objectiu, més o menys pensava
en la motivacié del meu passeig carrer de sant Miquel
enlla. Asseguts als escalons de Santa Catalina de Sena,
dos joves (no adolescents) fent sonar una guitarra i sota
el ritme marcat per la percussié de les mans sobre una
fusta plana, cantaven, amb parsimonia, allo de Don’t
worry, be happy. Molts vianants, feien una ullada al
duet i, alguns, trascolaven unes monedes al recipient
posat vora els peus dels dos artistes. Caminava jo cap a
la plaga Major, pausadament i meditativament. Mentre
sallunyaven els mots de la cangd de Bobby Mc Ferrin,
passada per Bob Marley a I'univers de la popularitat
global, altres sons musicals comencaven a imposar-se
sobre el xiuxiueig dels vianants... Just davant el museu
de la Banca March una senyora, anyenca i un punt mal-
forjadament abillada, feia tot el que sabia i podia amb
un violi per destrossar la imatge idil-lica i valsistica que
tenim del Danubi com a riu d’un bell color blau. Plovien
també, tot i que amb menys esplendidesa, monedes al
platet pseudomusical. Un servidor continuava la ruta
cap a la tertilia sobre la nostra cultura popular i, sen-
se gairebé adonar-me’n, vet aci que em trob a la plaga
Major. Immers en un pélag de turistes i indigenes que,
embadocats, guardaven a les entranyes dels seus teléfons
mobils ii-pods les imatges d’'un quern mal comptat d’es-
tatues, entre exotiques i tristes, que cobraven vida des de
la immobilitat gracies a la forca meravellosa i magica
d’uns céntims llengats en un paneret dipositat als peus
dels monuments. Cap cot, continuava el meu vagareig
envers I'ftaca promesa de reflexid sobre la salut de la cul-
tura popular i tradicional a Mallorca.

Lesplendor de la plaga, afegit a les impressions artis-
tiques viscudes al carrer del meu sant patrd, m'atabala
de tal manera que vaig fer-me el proposit de no fixar-me
practicament en res que no fos la meva seguretat com a
vianant solitari entre multituds qui sap si de creueris-
tes. Aixi vaig aconseguir, amb penes i treballs, arribar al

punt on desitjava amb la ment asserenada i més o menys
en disposici6 de participar d’una reflexio que la qualitat
dels organitzadors i dels ponents prometia...

1. UN BALANC NO EXHAUSTIU DES DE LA
TERMINOLOGIA JURIDICA

Ha esdevingut un costum, per raons ben expli-
cables, comencar qualsevol dissertacié sobre cul-
tura popular i tradicional (des d’ara, CPT) amb una
analisi terminologica que fonamenti I’'opcié escollida.
Aquest costum es basa en I’ambigtiitat de les adjec-
tivacions popular i, en menor mesura, de la de tradi-
cional. Una ambiguitat que no es resol amb senzillesa.
Hom percep, si es vol intuitivament, quin és el terreny
per on transitam, perd, a I’hora de les concrecions
estrictes, tant el concepte mitjangant la terminologia
com el domini on s’aplica presenten dificultats de pre-
cisié considerables.

Una rapida ullada a la historia de I'interés dels eru-
dits per aquesta mena de materials ens podria servir
per a la clarificacio del punt de partida de la nostra
indagacié. Burke dedica un llibre fonamental al feno-
men de la cultura popular a I’'Europa moderna, treball
al qual manllevarem algunes idees basiques per a I'es-
tabliment de las nostra perspectiva.' Defineix, com és
sabut, la cultura popular com «un sistema de signifi-
cats, actituds i valors compartits, i les formes simbo-
ligues a través de les quals s’expressa o s’encarna».
També és classica la definicié6 de Fiske: «El procés
constant de produir significats de i des de la nostra
experiencia social, un significats que forgen una iden-
titat social.»?

Aquestes concepcions lliguen amb el que, entre
nosaltres, hom ha intentat escatir conceptualment.
Escriu J. F. Mira (1985: 24-25): 8

Aci cultura popular equivaldria aproximadament
al sentit del que hauria pogut ser la bona traduccié de
folklore: quan parlem de formes de vida, d’habitat i
d’habitatge, de tecnologia i utillatge, de festes, de re-

1 Peter BURKE (1978), Popular Culture in Early Modern Europe,
Ashgate, Cambridge.

2 John FISke (1989), Reading the popular culture, Unwin Hyman
Limited, New York.

3 Joan Francesc MIRA (1985), «De cultivats, rurals i ristics» a La
cultura popular a debat, edicié a cura de D. LLOPART, J. PRAT i LI.
PRATS, Fundacié Serveis de Cultura Popular i Alta Fulla, Barcelona.
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ligié, d'expressi6 plastica o oral, etc., essencialment
no urbanes, preindustrials, fora de I'evolucié ‘central
de les societats modernes. Es a dir, en ultim terme, de
productes d’una tradicié menor o marginal, d’evoluci6
quasi autonoma i practicament separada. Sovint s’hi
apliquen igualment criteris d’originalitat-autenticitat-
puresa: seria en aquesta ‘cultura’ on es trobarien les
‘arrels’ d’'un poble, el seu ‘caracter’ no contaminat per
factors uniformadors o superimposats. En sentit de
valoracié negativa, de vegades, hi entra també I'apre-
ciacié d’endarreriment, tancament, rusticitat illetrada,
cosa passada i a extingir.

Sense entrar en el terme especific folklore,* que
si ho féssim certament hi trobariem material variat i
util, només diré que les definicions conceptualitzen
amb eficacia, perd a I’hora de fixar els camps o les
manifestacions d’aquesta cultura popular i tradicio-
nal (el segon adjectiu adrecat a allunyar el concepte
de cultura de les accepcions populistes que connota
popular) les dificultats taxonomiques sén ingents.

Per aix0, en un afany de simplificacié que pot re-
sultar poc cientific perd que, a Mallorca (i a les llles
Balears en general) podria ser didacticament eficag,
recorreré a la normativa, tant a nivell conceptual (els
«significats, actituds i valors» de Burke ) com termi-
nologic (la Llei 1/2002 és de cultura popular i tradi-
cional) i que tan bé ha analitzat i esbrinat a nivell ju-
ridic F. Llodra.’ A tals efectes, per enllestir la present
exposicié invocaré l'article 2 de la Llei tan mencio-
nada i, sobre aqguesta base (que sé que manca de
rigor terminologic), tractaré de confegir una mica de
discurs. Llegim la norma general (definicié i contin-
guts de la CPT):

1. Als efectes d’aquesta Llei, s’entén per cultura
popular i tradicional el conjunt de les manifesta-
cions de la memoria i de la vida col-lectiva dels
pobles de les llles Balears, tant les que encara es
mantenen vigents com les que han desaparegut
a causa dels canvis historics i socials.

4 Vegeu Jaume GUISCAFRE (2016), «El terme folklore als Paisos
Catalans: de I’entusiasme a la desafeccié», a ETNOLOGIA. Revista
d’etnologia de Catalunya, nium. 41 marg. Vegeu també Carme ORIOL
I CARAZO (2002), Introduccid a I’etnopoetica. Teoria i formes del
folklore en la cultura catalana, Cossetania Edicions.

5 Francesca LLODRA GRIMALT (2003), «La proteccié juridica de
la cultura popular i tradicional a les llles Balears, a El segle xx a
Manacor. Il Jornades d’estudis locals de Manacor, Ajuntament de
Manacor.
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2. Lacultura popular i tradicional inclou tot el que fa
referéncia al conjunt de les manifestacions cultu-
rals, tant materials com immaterials, com sén la
musica i els instruments, els balls, la indumen-
taria, les festes, els costums, les técniques i els
oficis, la gastronomia i els jocs, els esports, les
danses rituals o religioses, les representacions,
les creacions literaries, com també totes aquelles
altres activitats que tenen caracter tradicional i
que han estat o que sén populars.

D’entrada convé dir que en I'aproximacié d’un
balang, des del subjectivisme conscient, del que ha
suposat i suposa la CPT a Mallorca des de la publi-
cacio de la Llei fa gairebé 15 anys, haurem de limi-
tar-nos a alguns dels camps, per raons d’espai. La
seleccio personal es basa en I'opinié que es tracta
d’expressions folkloriques de les que incideixen di-
aldgicament més sobre la societat mallorquina. A
més, deixaré de banda els aspectes relacionats amb
les manifestacions del patrimoni etnologic que, com
bé assenyala F. Llodra, troben el seu tractament en
I’article 4, el qual, concordant amb la Llei 12/1998,
del patrimoni historic, desenvolupa conceptes patri-
monials que no tractarem.

Som conscient que la Convencid per a la salva-
guarda del patrimoni immaterial, organitzada per la
UNESCO el 2005, determinava cinc ambits per a la
realitzacié d’un inventari d’aquest patrimoni (tradi-
cions i expressions orals; arts de I’espectacle; usos
socials, rituals i actes festius; coneixements i usos
relacionats amb la naturalesa i I'univers i técnigues
artesanals tradicionals). Evidentment, I'index és
massa ambicids per al context present.

De fet, al llarg del text que seguira em referiré
només a manifestacions explicitament relacionables
amb el patrimoni immaterial com la musicai el ball, la
improvisacié en vers (glosa), les festes i alguns rituals
perque, a criteri meu, resulten prou significatius per
comprendre I’evolucié i la salut de la CPT a Mallor-
ca. Deixaré de banda ambits, també rellevants, com
podrien ser alguns dels que Llodra anomena «restes
materials» com I’artesania, la indumentaria o un am-
bit sobre el qual seria convenient encetar una refle-
xio: 'agricultura que, centrada en les varietats autoc-
tones i I'ecologia, lluita per sobreviure i fomentar uns
valors, uns sabers i uns productes que la globalit-
zacio i el consumisme han desfet gairebé totalment.
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En qualsevol cas, una consulta al Tradicionari
de Mallorca. Basat en el calendari folkloric de Rafel
Ginard® creuada amb les quatre preguntes que for-
mularé ben aviat resultaria ben esclaridora i podria
donar una panoramica més amplia que les conside-
racions que seguiran.

2. DE LA SOCIETAT TRADICIONAL AL MOMENT
ACTUAL. UNA PINZELLADA

Molt s’ha escrit sobre les transformacions dels
usos i costums que la modernitat ha comportat. Tant
els canvis de model economic i social com I'aclapa-
rador protagonisme dels mitjans de comunicacié han
provocat modificacions molt intenses en les pautes
tradicionals de comportament i de comunicacié (com
no recordar la doctrina de Ben Amos sobre la iden-
tificacié de folklore i comunicacié?. S6n nombroses
les aportacions dels estudiosos respecte d’aixo. Per
la seva senzillesa en la formulacioé i per I’encert que
ostenta, vull recordar les paraules de V. Frechina en
un llibre que seguirem atentament al llarg d’aquesta
intervencio:”

Lensulsida de la societat tradicional no ha com-
portat la desaparicié de totes les seues practiques
culturals, siné que moltes s’han reformulat en el
marc de la modernitat avancada adoptant noves fun-
cionalitats. Aquest és el cas de la can¢6 improvisada
que viu una extraordinaria revitalitzaci6 en els llocs
on semblava condemnada a la desaparicié i redobla
la seua vigéncia on no havia entrat en decadeéncia.

A Mallorca (i no és un cas singular de la major de
les Balears) es donen de manera gairebé perfecta les
dues observacions de Frechina: els canvis extensos i
pregons que el desenvolupament economic i social,
fonamentalment motivats pel boom turistic i la seva
expansio meteodrica, general i duradora, han eliminat
moltes de les «practiques culturals» de la societat
preturistica, perd no totes i, en segon lloc, el revis-
colament de la «cangd improvisada» (els glosadors
com a agents impulsors culturals i linguistics) també
han gaudit d’una for¢a important.

6 Editat en xarxa per: Casa pare Ginard. Museu de la paraula.
Fundaci6é Casa Museu - Consell de Mallorca.

7  Vicent FRECHINA (2104), Pensar en vers. La can¢d improvisada
als paisos de la Mediterrania, editat per Caramella. Revista de
musica i cultura popular, Calaceit.

Cartell anunciador de la glosada El testament del porc
(Font: <www.glosadorsdemallorca.com>)

El cas de la revitalitzacié de la glosa (primer amb
'impuls de I'associacié manacorina Es canonge de
Santa Cirga i, més tard, per I'actual Glosadors de
Mallorca pot servir d’il-lustracié per a moltes de les
manifestacions de la CPT compreses en l'article 2
de la Llei 1/2002. Pero pens que I'altre mirall on es
reflecteix nitidament I'observacié de Frechina és el
cas, segurament amb més incidéncia i penetracié
(participacio) socials, del ball i la musica tradicionals,
principalment el primer.

3. EL QUE?

Continuant amb Frechina, I'investigador de Mas-
salfassar, tot referint-se a la «musica tradicional»,
considera que existeixen «quatre fronts, de limits
difusos sovint de caracter complementari» que li
serveixen per diagnosticar I’estat de la quiestié. Som
del parer que aquestes «quatre fonts» (practiques re-
siduals; escenificacions; folk; practiques tradicionals
en contextos moderns) poden ser de molta utilitat
per a revisar quée hi ha de viu en la CPT de Mallorca a
I’hora de fer un intent de balang ni que sigui provisio-
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Colla de Xeremiers dels Gegants de la Sala. Ajuntament de Palma
(Fotografia: Carles Llull)
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nal i incomplet ara i aqui. Potser en aquest miniinven-
tari apressat i parcial de filons culturals del patrimoni
immaterial mallorqui caldria dedicar un punt d’aten-
ci6 també a les anomenades neotradicions -que es
relacionarien amb la quarta font de Frechina, pero
que no hi coincidirien exactament.

Podriem plantejar la questié en forma de quatre
preguntes:

A. ¢S0n vives a Mallorca algunes practiques tradi-
cionals supervivents que han estat objecte d’un
procés de recuperacié?

B. ¢Tenim, o hem tingut i han fracassat, aquests
darrers anys manifestacions folkloriques que, a
copia de proposar-se més I'espectacle que no
la vivencia han mistificat les seves produccions,
construint sobre «I’anacronia i el sincretisme»?

C. ¢Ha quallat el fenomen folk que, amb interven-
cions més o manco creatives i fent servir codis i
elements materials o de comunicacio, fan servir
«repertoris procedents de la transmissié oral»?

D. ¢Existeixen, i amb quina forga, «practiques tra-
dicionals» desenvolupades en contextos actuals
i amb funcions iguals que fan que siguin perce-
budes, tal com J. Ayats apuntava per a la cango,
com «un instrument de comunicacié vigent, valid
i valuds, que es recicla del passat per protago-
nitzar nous rituals amb noves funcions i atorgar
un rol notablement diferent...» Una afirmacié que
podriem extrapolar, amb el matisos que calgués,
a d’altres manifestacions de la CPT?

La nostra mirada focalitzada en la resposta als
quatre interrogants plantejats es fixara, com hem
apuntat, només en els camps o ambits seguents: la
musica i el ball; la improvisacié oral en vers (glosa);
les festes i, finalment, alguns rituals esparsos.

3.1 La musica i el ball

3.1.1 Perfecci6 vs. participacio

Sembla fora de dubte que la decada dels vuitanta
dels segle passat en qué bufaven els vents de la de-

mocracia incipient desvetllaren moltes forces latents
relacionades amb la CPT en molts ambits. L’engres-

cament, amb un punt d’il-lusid, il-lusoria potser, en la
construccié d’un pais provocava que la recerca de
les bases sobre les quals construir miras amb aten-
ci6 i devocié costums, manifestacions artistiques,
formes d’expressié que el poble havia guardat, so-
vint dissimulades, durant els llargs anys dictadura,
de Coros y Danzas, de Seccion Femenina.?

Aix0 que és extensiu a practicament tots els am-
bits de la CPT n’és particularment al ball tradicional (i
a la musica que li és connatural). Aquesta embranzi-
da ens permet afirmar que la decada de vigencia que
abraca des de la data de naixement de la Llei 1/2002
fins al 2010 aproximadament sigui un periode que,
d’alguna manera «viu de les rendes» de I’esclat de
les darreries dels 80 i principis dels 90. Amb grups
com Musica Nostra i Sis Som com a grans referents
I'eclosi6 de la musica tradicional i dels balls va ser un
fenomen que assoli fites molt remarcables. Es feren
ballades arreu, s’editaren multiples enregistraments
amb mdsica tradicional, es produi el relleu genera-
cional (els vells sonadors i balladores i balladors do-
naren pas al jovent i a la participacié de molta gent
en les ballades). Son els anys de substitucié de la
indumentaria folklorica (del «traje tipico») per les ves-
timentes habituals de la gent. El rebuig al formalisme
imposat per les concepcions d’un régim que volia fer
del «rico folklore espafiol» un estereotip de la unifor-
mitat harmonica que mai no havia existit i que va pro-
vocar, com a reaccio, que els grups musicals i les co-
lles de balladors cercassin la naturalitat i fessin de la
participacié activa en els balls I'objectiu principal de
la seva tasca. S’havia de fer pais des de la genuinitat
i des de la senzillesa, sense clixés encarcarats i amb
I'aportacié del major nombre possible de ciutadans
en la festa expressiva. Cap al final de la década cita-
da es detecta un cert decandiment d’aquest model.

Les grans ballades amb multitud de balladores i
balladors a partir aproximadament del 2000, gradu-
alment, perden en quantitat de participants i, paral-
lelament s’inicia un ressorgiment dels balls de mostra
i de concerts de musica tradicional. A poc a poc es
pren consciéncia que una mostra implica uns minims
qualitatius. La mostra que, d’alguna manera, com-
parteix molts elements amb I'espectacle, comporta

8 Bona part de la informacié i de les reflexions fins al final del
década dels 90, s’ha extret de les diferents aportacions a les
Jornades de Cultura Popular a les llles Balears, celebrades els anys
1993, 1995, 1996 i 1997.
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Ballada d’exhibicié del grup de ball de I’'Escola de Musica i
Danses de Mallorca (Fotografia: Biel Frontera)

trets que, pocs anys abans no eren percebuts com
a imprescindibles. Aixi la musica ha de ser interpre-
tada per un cos de musics (les rondalles cobren una
importancia que no havien tingut); els equips de so
es fan imprescindibles; 'espai esdevé determinant i
condiciona il-luminacid, escenografia, etc.; els balls
suposen coreografia no que sigui minima; renaix la
indumentaria tradicional (antiga o reproduida el més
fidelment possible)... Les mostres han de fornir mo-
dels i els espectadors assistents han de gaudir d’'un
quadre escenic com més perfecte, millor. Entre els
anys 2010 i 2013 la revifalla de les agrupacions que
fan, o intenten fer mostres, és notoria.

El repte resulta ben clar: jcom combinar la per-
feccio (amb les dificultats técniques que suposa)
amb la participacio (amb les concessions simplifica-
dores pertinents per tal que el nombre de protago-
nistes sigui el més ampli possible)? Aquestes dues
concepcions sén excloents? Poden coexistir en con-
flicte? Poden ser complementaries?

Per a la reflexid sobre aquestes gliestions pot ser
d’utilitat el text seguient, elaborat per la Federacio de
Mdsica i Ball mallorqui com a motivacié d’un curset
organitzat recentment:®

Durant molts anys la dansa tradicional ha es-
tat i avui és, una de les manifestacions culturals
que més ajuden a entendre la manera de ser i de
fer d'un poble, i les places i els carrers son els es-

9 Curs Dansa i escena. Teatre municipal Es Quarter (Petra).
1 i 2 d’octubre de 2016. Organitzat per la Federacié de Musica
i Ball Mallorqui en col-laboraci6 amb el Consell de Mallorca
(Vicepresidéncia de Cultura, Patrimoni i Esports). Font: <http://www.
fmusicaiball.cat/noticies/archives/09-2016.html>.

Analisi territorial

Ballada popular al passeig des Born

(Fotografia: Biel Frontera)
cenaris naturals on normalment la representam.
En aquest sentit, el més important és conservar
l'esséncia de les danses que estam ballant, i que
donam molta informacié perqué no es perdin,
i segur que amb el temps i la practica veurem
sorgir nous passos i variacions. Es per aixo que
podem dir que la dansa tradicional és viva. Altra
cosa és quan la representam a un teatre o encara
que sigui a I'aire lliure amb la voluntat de conver-
tir aquestes expressions ballades en un especta-
cle de dansa tradicional, aleshores convé tenir en
compte que els parametres que hem d’observar
canvien, és d’aquesta segona situacié de la que us
voldriem parlar en aquest curs.

3.1.2 Les cancons de feina

Si Baltasar Samper ja va descriure, en el primer
ter¢ del segle xx,'° les dificultats que representava
recollir tonades i cangons de feina fora del context
real de la labor agricola especifica, com han de so-
breviure, tants anys després, quan la mecanitzacio i
I’evolucié dels treballs agricoles actuals no sols han
canviat de fesomia sind que han desaparegut (de
manera que ni les festes que en volen reproduir els
rituals resulten poc creibles i s’ha d’estalonar en acti-
vitats comercials -menjars principalment- i lidiques)
i, amb el seu esvaiment, s’ha fet fonedissa la seva
funcionalitat.

Les cancons de feina sén un fossil folkloric que,

10 Baltasar SAMPER (1994), Estudis sobre la cangé popular,
Biblioteca Marian Aguil6, Departament de Filologia Catalana i
Linguistica General (UIB) i Abadia de Montserrat, Barcelona. Inclou
els principals treballs de Samper respecte del tema.
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si bé convé (i molt) salvaguardar-les com a peces no-
tables del patrimoni immaterial, resulten un producte
extemporani i inviable. Romanen aixo si, treballs d’in-
vestigacié remarcables i alguns exemples molt va-
luosos de reculls audiovisuals d’aquesta tematica
que, amb paciéncia i voluntat, han dut a terme diver-
sos investigadors i alguns grups de cangé han salvat
de I'oblit, pero desaparegut el context, amb una mo-
dificacié clara de la seva funcionalitat (que s’esdevé
estética, evocadora, i, si tant es vol, objecte d’iden-
tificacio despertada per sentiments romantics i per
qué no identitaris) s’han fet fonedisses.

La pregunta B:

B ¢Tenim, o hem tingut i han fracassat, aquests
darrers anys manifestacions folkloriques que, a
copia de proposar-se més I'espectacle que no
la vivencia han mistificat les seves produccions,
construint sobre «I’anacronia i el sincretisme»?

troba en aquesta matéria un exemple clar de difi-
cultat de reeiximent d’una manifestacio folklorica que
havia gaudit d’una solida funcionalitat durant anys.

3.1.3 Del folklore al folk

L’enciclopedia digital es refereix al folk com «un
estil de musica que parteix de la musica popular i
tradicional i en fa arranjaments amb la finalitat de di-
fondre-la socialment amb finalitats diverses. Aquests
arranjaments poden partir originariament de temes
musicals populars o només prendre’n I'estil i formar
temes propis dels autors. La forca de la musica folk
és I'arrelament tradicional que el lliga amb la societat
popular, que es tracta d’una musica que parteix de
les melodies del poble». Fent servir les paraules de
J.V. Frechina, més enrere citades, tractam d’una mu-
sica que cobra la seva personalitat amb la interven-
cidé «sobre repertoris procedents de la transmissio
oral mitjangant una modernitzacié amb Us d’alguns
codis expressius de les musiques de consum con-
temporanies».

En qualsevol cas, en una mirada sobre la musi-
ca tradicional a Mallorca des del 2002 al dia d’avui,
convé ni que sigui un petit comentari respecte d’aixo.
De fet, a l'illa en aquesta materia hem estat un poc
tardans amb relacio a altres indrets de la catalanitat
(i de I’Estat espanyol també i no en parlem de paisos

més llunyans tant d’Europa com de I’Atlantic enlla).
Amb excepcions notables, com podria ser el cas de
Maria del Mar Bonet (que conjugaria la cangé folk
amb la cangé protesta, i juntament amb altres can-
tautors i intérprets farien del mateix folk un material
reivindicatiu d’un poble sotmes que volia trobar el
seu cami), els anys 80 del segle xx proliferaren els
grups folklorics (amb elements folkloritzants), hereus
dels Coros y danzas que prenien de la tradicié musi-
cal els seus temes i els desenvolupaven amb formes
renovades si no noves. Soén els Aires (mallorquins,
de pagesia, de Sant Joan; Sollerics, amb el Brots de
taronger i I’Agrupacié de dansadors de la Vall d’Or,
etc.) que coexistien (0 seguien immediatament) els
cantadors i sonadors tradicionals que vivien la musi-
ca i no només la interpretaven: Biel des Cantd, Biel
Caragol o mado Buades, entre d’altres.

El relleu generacional s’esdevingué dins els anys
noranta, tot i que, a diferéncia de Catalunya ho féu
amb relativa timidesa. Grups com Siurell Eléctric, Ali-
orna o Quart Creixent versionaven temes tradicionals
amb nous instruments.

Entre el 2002 i I’'actualitat el folk no ha progressat
a Mallorca de manera ascendent, sind que la seva
forca ha estat limitada. Un balang apressat i tot com
és aquest no pot deixar de banda la figura senyera
de Toni Roig (Antoni Roig Sierra, Palma, 1946-2007)
un artista important: escultor, cantant, guitarrista i
compositor mallorqui de musica tradicional. Membre
dinamitzador de grups com Revetlla de Sant Antoni o
Musica Nostra, funda Al-Mayurga. Les composicions
de Roig, d’altra banda un gran animador cultural i
politic, deixaren empremta, ja que la seva capacitat
de combinar tonades populars amb textos reivindi-
catius (de protesta, si tant es vol) el convertiren en tot
un simbol de la musica, de la cultura i de la identitat
del pais.™

Altres artistes i intérprets com Biel Majoral o
grups com Nou Romancer contribueixen a mantenir
vives unes dinamiques que, tot i les dificultats que
representa la competéncia amb la mercadotecnia de
la societat consumista que avui predomina. Expe-
riencies com la de Miquel Brunet amb Ferments. El
mapa sensitiu d’una illa o la de o el Souvenir Folk de

11 Manel MARTORELL RODRIGUEZ (2011), Toni Roig, un trobador
del segle xxi: (biografia i procés vital-musical), Lleonard Muntaner
Editor, Palma.
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Nou Romancer (Fotografia: Carles Llull Verd)
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Joana Gomila obren horitzons nous connectats amb
la tradicio.

Les trobades de xeremiers a sa Pobla s’iniciaren
Pany 1995 amb 42 participants i, I'any 2013 i se-
glients, assoleixen xifres proximes als quatre-cents,
entre luthiers i intérprets. El programa de la XXII Tro-
bada de xeremiers i luthiers 2016 testimonia ben cla-
rament aquesta tendéncia al creixement.?

Si hom consulta el web de la Federacié de mu-
sica i ball mallorqui i la pagina <www.agendasaraus.
cat> podra comprovar la proliferacié de grups de
musica i ball tradicionals. D’altra banda, el nombre
de webs dedicades a la CPT a Mallorca, que inclou
també musica i ball, és molt considerable. Indicis ob-
vis d’una vitalitat sens dubte en auge.

3.2 La improvisacio en vers a Mallorca (2002-2016)

N’hi hauria prou de visitar i explorar una estona
el web <www.glosadorsdemallorca.com> per copsar
amb una ullada com la resposta afirmativa a la qlies-
ti6 que plantejavem.

D. ¢Existeixen, i amb quina forga, «practiques
tradicionals» desenvolupades en contextos
actuals i amb funcions iguals que fan que si-
guin percebudes, tal com J. Ayats apuntava
per a la cangd, com «un instrument de comu-
nicacié vigent, valid i valuds, que es recicla
del passat per protagonitzar nous rituals amb
noves funcions i atorgar un rol notablement
diferent...»?

L’any 2002, precisament, I’Associacio es canonge
de Santa Cirga rebé un dels premis 31 de desembre
atorgats per 'OCB. Aquesta entitat cultural, funda-
da a Manacor I'any 1998, en desenvolupament dels
seus objectius fundacionals organitza, entre moltes
altres tasques (totes conduents a la reivindicacié i al
foment de la improvisacié oral en vers), fins al 2008
mostres internacionals d’improvisadors per «veure i
sentir com fan a altres llocs, amb diferents llengles
i cultures».™ El treball de I'associacio, presidida per
Mateu Llodra i gestionada per Felip Munar, fou es-

12 <http://albopas.cat/xeremiers.html>.
13 Fent memoria 10 anys de gloses (2010), Es Canonge de Santa
Cirga, Manacor.
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sencial per al renaixement del glosat, per a la digni-
ficacio dels glosadors mallorquina i per a la formacié
de nous valors que han configurat el panorama en-
grescador d’avui. Una realitat que representen col-
lectivament els membres de I'associacié Glosadors
de Mallorca, i, individualment algunes figures senye-
res de la improvisacié oral en vers (la glosa) entre les
quals excel-leix el gran glosador Mateu Matas Xuri
que ha assolit unes fites de popularitat i de prestigi
molt considerables.

Potser el tema dels glosadors i de la improvisa-
ci6 oral sigui un dels que hagin estat objecte de més
publicacions durant el periode que comentam: mul-
titud d’articles en revistes i periodics, llibres i treballs
diversos en format multimédia, preséncia als mitjans
audiovisuals, i amb una gran profusié de combats de
glosa protagonitzats per glosadors que fins fa poc
es mantenien en actiu (Antoni Socies, ja traspassat,
Joan Planissi o Rafel Roig) i dels que, amb edats di-
verses des de joves fins a persones ja no tan joves,
homes i dones fan de la glosa una manifestacioé viva
i potent. També, per influencia de contactes amb

%
SN

La glosadora Maribel Servera Matamalas
(Fotografia: Xevi Vilaregut)

improvisadors d’altres indrets i, principalment fruit
d’una reflexié sobre el fenomen de la improvisacid
tradicional i la seva viabilitat actual com a vehicle de
comunicacié s’inicien tecniques i camins nous (p. ex.
glosa musicada o romancos improvisats a partir de
melodies preexistents).

Com a minim cal esmentar, per ajudar-nos a cop-
sar la percepcid que des de fora de la geografia illen-
ca se’n té, dues aproximacions a estudiosos forans
del fenomen. Aquestes visions externes ens poden
servir tal volta per entendre amb una perspectiva
més contrastada com ha evolucionat la improvisacio
oral a Mallorca i quin és el seu moment actual de vi-
goria. D’'una banda, Paolo Scarnecchia (2014), quan
estudia (al llibbre coordinat per I'estudiés de I'orali-
tat en vers Maximiano Trapero)'* «La improvisacion
poética en los paises del Mediterraneo: un arte civil
de origen antiguo» en constata, en un paragraf mas-

14 Maximiano TRAPERO (coordinador) (2014) Yo soy la tal espinela...
La décima y la improvisacion poética en el mundo hispano, Mercurio
Editorial
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Cartell de les Festes de Sant Antoni 2017 de sa Pobla

sa breu, la vigéncia a Mallorca. Perd no va gaire més
enlla, tot i que els seus contactes amb la realitat de
la glosa mallorquina com a president de ’AREPO (i
amb les seves visites amb motiu de diverses mostres
organitzades per I'associacié Es Canonge de Santa
Cirga i la preséncia de glosadors mallorquins a Italia
en activitats dutes a terme per la mateixa Associacio
Europea de Poesia Improvisada) li haurien de perme-
tre una aproximacié molt més acurada i rica. En canvi
J. V. Frechina, al llibre esmentat, també del 2014, en
la part «Géneres de cangd improvisada a la Medi-
terrania», dedica un capitol a «Glosa (Mallorca)» i fa
una descripcid i una valoracié prou remarcables de
I'estat d’aquesta manifestacié cultural i anota com
la tasca dels glosadors que han sorgit a I’entorn de
I’associacié Glosadors de Mallorca i la seva activitat
constant i plural «consolida el renaixement d’una glo-
sa que s’enfila de nou cap amunt, orgullosa del seu
passat insurrecte i del seu present combatiu».

Certament la improvisacié oral en vers a Mallorca
és viva i es belluga. Han aconseguit els glosadors i
les glosadores fer-se visibles i fer que les seves cre-
acions siguin seguides amb atencio i, fins i tot, per
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alguns amb devocié. S’ha configurat a poc a poc un
public per a la glosa cantada i els combats gaudei-
xen d’un prestigi merescut. D’altra banda, la presen-
cia als mitjans (premsa diaria, escrita i digital; xarxes
socials; webs; radio i tv) mantenen i augmenten I'in-
terés de sectors de poblacié que semblava que no
podia existir ja.

3.3 Les festes

Si hom mira el calendari festiu de Mallorca'® i pro-
va d’envestir un itinerari per la geografia i cronologia
mallorquines i n’intenta resseguir les croniques als
noticiaris ben segur que tindra la sensacié d’entrar
en una mena de torrent cabalds i impetuds (a Mallor-
ca, és palés, no tenim rius).

La participacié de la gent (els autdctons, els fo-
rans i els estrangers més o menys comercialment te-
ledirigits) en les festes, les fires i els mercats d’arreu
sembla aclaparadora, indicador clar que tals esde-
veniments festius gaudeixen d’una salut envejable.

Les festes (com les fires) poden entendre’s de
maneres diferents. Des de concepcions culturalis-
tes poden resultar un tema per a una reflexié ben Util
sobre idiosincrasies o identitaries.’® A través de les
festes la gent senzilla, els grups i les institucions d’un
poble manifesten pautes de comportament, rituals,
actituds i creences que posen de manifest molts trets
significatius de les maneres i de les concepcions dels
mén de les societats que les generen. També I'orga-
nitzacio i la manipulacié de les festes pot resultar ben
il-lustrativa sobre les ideologies politiques d’aquells
que regeixen la societat.

A Mallorca, com a arreu, les festes institucionals
(religioses o civils), molt pautades, amb activitats que
se solen repetir any rere any formen part de la feso-
mia dels pobles, de les ciutats i de l'illa sencera. Els
cicles festius se succeeixen amb la regularitat que
marca el calendari i resisteixen, amb major o me-
nor exit, el pas del temps. Les festes més arcanes
o tradicionals com les de sant Antoni, el sant pageés,

15  Per exemple, el Calendari de festes de les llles Balears i
Pitiises (1992) /Edicions Alta Fulla/Fundacié Serveis de Cultura
Popular. Barcelona.

16 Vegeu una reflexié sobre aquest punt prou entenedora a Joana
MARTINEZ JUAN i Angela CARRIO (1992), Palma i la Festa (1992),
Quaderns d’educacié d’adults i participacio ciutadana, Paima.
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no només s’han mantingut a pobles com Arta o sa
Pobla on han estat des de fa mots anys emblemati-
ques, sindé que els darrers anys s’han estes per dife-
rents pobles de I'illa amb una poténcia aclaparadora.
El problema no és tant el manteniment d’aquestes
festes tradicionals (molt estudiades per antropolegs,
musicolegs i etnolegs i, fins i tot embafosament, difo-
ses pels mitjans de comunicacié de masses) , que no
semblen gens en perill de desaparicié sin6 'aparent
(o no tan aparent) conflicte que plantegen conceptes
com el de modificacid, d’innovacid o de canvis de
funcionalitat."”

La problematica de les festes com les de sant
Antoni o les de sant Sebastia o les celebracions dels
Darrers dies se centra més en la variacio i en els can-
vis funcionals, que no en la persisténcia. Hi ha veus
que s’alarmen davant el fet que els foguerons o les
completes esdevinguin només motiu de gresca alco-

17  Resulten imprescindibles treballs com Les festes llunyanes
(1999) de Gabriel Janer Manila, L’esplendor de la festa. Magia i
misteri de les festes antigues (2006) d’autors diversos, Les festes de
Palma. Historia, tradicid i vigéncia (2010) d’autors diversos o Festes
i balls populars a Muro ( 2015) de Damia Payeras Cap0, entre molts
altres.

holica, sense cap més sentit en detriment del sentit
(o d’altres sentits profunds o simbolics de la festa).
Es un dilema que no s’ha resolt i que genera debats
i controversies.

Les festes institucionals (les dels calendaris fes-
tius municipals o governamentals com les patronals,
les diades, com les del 12 de setembre, o la del 31 de
desembre, o les de «moros i cristians», aixi com els
famosos «dies mundials de...», etc. ) conviuen amb
tot de festes (i fires) comercials i consumistes que
arriben fins al deliri: sén els dies dels enamorats, de
la mare, els Black Friday o el Halloween... S6n potser
un tribut inevitable a la societat de consum que ens
té subjugats.

Aquestes festes (i fires), moltes d’elles noves i im-
portades (fortament condicionades pel negoci global)
no es poden confondre amb les neofestes que, per
raons diverses i que potser seria convenient esbrinar
a nivell profund, sorgeixen arreu. Algunes ja porten
anys d’existencia. Procedents d’algun aspecte de la
tradicio folklorica despleguen caires critics o ridicu-
litzadors del folklorisme. N’hi ha com la fira del meld
a Vilafranca, la del botifarr6 a Sant Joan, la festa de

Ball de dimonis de Sant Antoni a Manacor
(Fotografia: Juan José Luna Potti)
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Moros i cristians de Pollenga
(Fotografia: Joe Tree)

la llegenda de Sant Jordi a aquest poble de Ciutat o
El Coso de Felanitx que porten anys celebrant-se.
D’altres sén d’aparicié més recent: el Much de Sineu,
les Clovelles de Petra, la Revolta de Vilafranca, 'Em-
balat de Sencelles, el Xifonfest de Campos, els llon-
guets a les rivalitats dels Canamunt i Canavall, el Gat
escaldat de Santa Margalida, la correguda en roba
interior de Bunyola, els multiples correfocs, o les fi-
res tematiques (del caragol, de I'esclata-sang, de les
herbes, de I'oli, la dol¢a, de la mel, de la tardor, de
la llet d’ametlla... L'origen d’aquests esdeveniments
sol ser de caracter grupal (colles de joves, entitats de
participacié ciutadana, veins d’un barri...) i comen-
cen sense gaire 0 gens de suport institucional, en-
cara que puguin arribar a institucionalitzar-se. Sovint
també s’estalonen en algun invent (ritual o llegenda
adaptats i renovats o fins i tot inventats) que ajuda
a la identificacié amb la celebracié i li atribueix un
caracter identitari.

Festes (i fires) a la recerca de quelcom que u-

neixi? que distregui de la monotonia quotidiana? que
pretengui la singularitzacié dins un mén uniformitzat
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per la globalitzacio i el mercat? La resposta no pot
ser univoca ni senzilla. El cert és que, tot i la profusio
d’esdeveniments, tot i la reiteracié tematica (gastro-
nomia étnica o no en primera fila; mercats d’encants
i tematics; mostres agraries nostalgiques o artifici-
oses; suposada inversié o transgressié de I'autori-
tat institucionalment establerta, etc.). Fires (i festes)
gaudeixen d’una participacié important de persones
que en justifica (potser no n’explica) I'existencia i
I'abundor. Es un simptoma de la necessitat de les
persones de no sentir-nos soles i aillades en un moén
inhospit o, senzillament, altra volta I'economia ens
porta alla on vol?

3.4 Alguns rituals
3.4.1. Apunt apressat sobre les danses rituals
La galaxia digital ens brinda multiples opcions per
a I'aproximacié a les danses rituals de diferents po-

bles i ciutats de l'illa. A tall d’exemple, el web <www.
musicanostra.com> a la finestra «Danses rituals a
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Mallorca» presenta cinc subentrades amb els titols
seglients: «Aguiles», «Cavallets», «Cossiers», «Indis»
i «Moretons» i, logicament, de cadascun d’aquests
conjunts en déna complida informacio.

Les Aguiles sobreviuen a Pollenca. A la mateixa
pagina del web citat hi apareix una altra dansa ritual
lligada, a Pollenga, amb les Aguiles: Sant Joan Pel6s.
La dansa ritual sant Joan Pelds «es balla o ballava» a
Felanitx, Son Servera, Son Carrid, Arta, Sant Lloreng
des Cardassar (on es coneix com «sant Joan Pelut»)
i a Sant Joan.

Dels Cavallets s’afirma que «perduren a Pollenca,
Felanitx i Arta. Recuperats a Llucmajor i a Ciutat. Se
sap que a Mallorca hi hagué un entremes amb cava-
llets al segle xv, i ’Ajuntament de Palma disposava,
I’any 1458, d’uns nou caps de cavallets».

Quant als Cossiers, tal volta els balls més popu-
lars a Mallorca, es detalla que sén:

documentats a les segiients poblacions: Ciutat
de Mallorca (varies colles), Inca, Valldemossa, Séller,
Alaré, Pollenga, Sineu, Algaida, Campos, Montuiri,

Manacor, Porreres, Felanitx, Llucmajor i Santa Ma-
ria, dels quals nomes varen perdurar fidelment els
de Montuiri i més esporadicament els d’Algaida, i
després recuperats els de Manacor, Pollenga i Alaré.
Moltes colles de cossiers varen desapareixer a princi-

pis del segle xx.

Els cossiers, en nombre de sis, (al manco origi-
nariament) sempre van acompanyats de la Dama
de Cossiers, que sempre sol esser un home, menys a
Manacor i Pollenga i modernament a Algaida. Volen
representar el bé, afrontant al dimoni que representa
el mal.

Els Moretons manacorins sén del 1855 i desa-
pareixen el 1963. Després d’algunes sortides espo-
radiques es recuperen I'any 1985 i des d’aleshores
dansen anualment. Afirmen que «depenen directa-
ment del poble perqué sén el mateix poble en festa».

El Indis de Manacor (vuit dansaires i una dama)
comencaren I'any 1890. Sembla que Moretons (de-

18 Vegeu <www.elsmoretons.com>, «Origen».

Dansa dels Cossiers d’Alaré
(Fotografia: Juan José Luna Potti)
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pendents del convent dels dominics) i Indis (d’apa-
rici6 més tardana, procedeixen de la parroquia de
Crist Rei) puguin representar el fruit d’'una rivalitat
sana i d’un afany de singularitzacié d’una contrada
(d’un barri de la ciutat).

A quina de les questions formulades a I'inici cor-
responen les danses rituals actuals? Pens que cor-
responen exactament a la primera i s6n indicatives
de la pervivencia de manifestacions antigues que,
generacié rere generacio, es perpetuen per I'accid
de grups, com el cas dels cossiers de la majoria de
pobles (a vegades d’individus amb iniciativa i capa-
citat de desvetllar sinérgies i que quallen amb gran
rapidesa i vigoria (casos d’Algaida i Montuiri amb els
cossiers,p. ex.) o amb menor intensitat (cas dels ca-
vallets de Llucmajor).

També I'ambit de les danses rituals coneix I’'apa-
ricié de creacions ex-novo, com és el cas de les Da-
mes de sor Tomasseta, vuit nines d’entre deu i dotze
anys que, des de 1999, ballen a Manacor, entre la
barriada de santa Catalina i els Creuers. Un cas sin-
gular és el dels Ossos de Campos. Una concepcio
recent, de I'any 2012, en qué sis éssos (figura que
apareix a I’escut del poble) i una mascara, vestits de
blanc i amb faixa vermella, acompanyats per dolgai-
na i tamborino, amb composicions d’autor actual,
dansen en dates diverses (sant Blai, sor Maria Ra-
fela, Mare de Déu d’Agost a la Rapita...) segons uns
passos de nova creacio.

3.4.2 Més rituals...

Sintéticament faré només referéncia a dos del
rituals que, segons pens, son indicatius de la per-
vivéncia, naturalment amb les modificacions, que
s6n moltes, degudes als canvis socioeconomics i
culturals dels darrers anys. Em referesc al ritual de
les matances i a la capta de panades (o ritual dels
salers o dels quintos) i només hi faré una brevissima
consideracio.

Escriure sobre les matances a Mallorca i sobre
les implicacions culturals que suposen és un exer-
cici que s’ha fet amb extensi6 i amb major o menor
escaienca. Des de Mn. Alcover a qualsevol llibre de
memories de pagesos o de senyors propietaris agri-
coles que evoquen temps rurals passats, les matan-
ces amb les accions ritualitzades que descriuen amb
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minuciositat les feines, els menjars, les gresques, els
jocs, les técniques, els productes, els formulismes
linguistics, les supersticions, les creences... tot un
mén patrimonial importantissim enriqueixen el nostre
arsenal cultural.

Pens que, per entendre el ritual matancer a la
Mallorca de 2016, més enlla de I'etnologia (no hi ha
gairebé res del passat en les matances que es man-
tingui identic a la tradicid) es defineix en el que ha
suposat Acorar, I’'obra de Toni Gomila. Ho farem amb
paraules de Santi Fondevila:'®

Lobra és una reflexi6 contemporania sobre la
identitat dels pobles que perden les arrels envaits
per un procés de modernitzacié, de canvis socials i
de costums que remeten a I'oblit tantes i tantes co-
ses. Lembolcall, 'excusa dramatica de la qual emer-
geixen aquestes reflexions, és 'acurada descripci6
de P'ancestral matanca del porc, un ritual que l'autor
coneix perfectament i, per tant, el que explica son
retalls de la memoria, imatges de la seva propia his-
toria. No estem, perd, davant d’'un exercici de nostal-
gia, ni tan sols davant de la reivindicacié d'un passat
que podia tenir coses bones perd que, com es diu
molt clarament durant la funcid, estava immers en
una societat tancada i pobre a on accedir a un metge
era poc més que una quimera.

L'habilitat de Toni Gomila passa per contraposar
els dos mons. Situa el moén mallorqui d’antuvi da-
vant de la societat moderna actual construida sobre
un model de ‘boom’ turistic que aniquila els signes
identitaris. Uns signes que inequivocament passen
per la llengua. I aqui si que hi ha una reivindicacio,
de molta actualitat a causa dels canvis que esta im-
pulsant el govern del PP a les Balears en contra jus-
tament de la llengua. «Com moren els pobles quan
moren les paraules», diu el protagonista. I és perque
les paraules expressen conceptes o defineixen coses
amb concrecié.

L’altre ritual seria de naturalesa molt distinta, pro-
cedent de la «capta de panades» que feien antany
els joves per Pasqua. Els salers, cantant, recorrien
viles i possessions, en ple cicle pasqual, per a ar-
replegar algunes panades i poder fer aixi un ball el
diumenge de I’Angel junts. Integrats en els rituals de

19 <http://www.timeout.cat/barcelona/ca/teatre/acorar-4>.
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la celebracié liturgica, tot i que no en formaven part
explicita naturalment, els salers (coneguts a Catalu-
nya com a caramellaires), nom ambivalent, relacionat
amb la sala de visites 0 amb la sal del salpas, conver-
giren (fins a arribar a la simbiosi) amb els quintos, els
joves que a punt d’iniciar el servei militar obligatori,
sortien a demanar almoina (diners o queviures) tant
per als mancats de recursos com, més endavant, per
celebrar també una festa gastronomica. Derivacions
d’aquestes col-lectes en foren les captes de figues i
les d’ous, per exemple.

Avui, com ha demostrat profusament Barbara
Duran,? el ritual cangonistic dels salers i dels quintos
continua vigent a molts indrets de Mallorca. Amb una
pluralitat de formes i de performances que constitueix
un vertader calidoscopi de versions. Aci son els joves,
alla els quintos que compleixen... 65 anys!, enlla deca
un grup d’amics (que també surten, o no, a cantar
serenates la nit de les Verges). En un poble simulen
la capta de queviures o de calerons, en un altre no
demanen res. Fan gresca i entremaliadures en un lloc
i sén I’'essencia de la correccio en altres. Hi ha quintos

20 Barbara DURAN BORDOY (2015), Voleu sales? Pervivéncia i
recuperaci6 del cant de salers i quintos al Llevant, Migjorn i Pla de
Mallorca, Lleonard Muntaner, Editor, Palma.

Imatge promocional d’Acorar de Toni Gomila
(Fons: Produccions de Ferro)

i quintes o només els uns o les altres. Fan sopars i
comparteixen altres activitats recreatives, o no. Par-
ticipen o no en les festes del poble (principalment les
patronals i per sant Antoni). Fan servir o no gloses
tradicionals i/o compostes ad hoc. | les tonades?...

Per tipificar aquests rituals segons la nostra pro-
posta de preguntes caldria mestallar la primera amb
la quarta i potser aixi podriem veure com aquestes
derivacions del ritual s’integren en la vida comunita-
ria de molts pobles de Mallorca i han convertit un re-
cord en una activitat, potser molt distinta formalment
i a nivell motivacional, pero ben viva i amb perspec-
tives de futur.

4. LES INSTITUCIONS. ELS MITJANS DE
COMUNICACIO. ELS ESTUDIS

Analitzar el paper de les institucions de Mallorca
(Consell de Mallorca i ajuntaments, el de Palma, per
raons de volum, en primer terme, perd també el Go-
vern de les llles Balears en actuacions que «toquen
Mallorca») aquests darrers anys necessitaria un es-
pai i un temps de qué no disposam. Caldria fer una
relacié de les politiques en aquesta matéria que han
seguit les diferents forces que n’han tingut la respon-
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sabilitat. Unes politiques que van des de la desidia i
fins i tot la manipulacié barroera a una voluntat de fo-
ment, tot passant per la indiferéncia qui sap si basa-
da en la ignorancia o en I'escassa potencialitat eco-
nomica de moltes de les manifestacions de la CPT.?!

En linies generals, els tres nivells de I'administra-
cié en matéria de CPT han optat per una politica de
subvencions, amb la precarietat que aixo suposa.
Aixo no vol dir que no hi hagi hagut iniciatives de fo-
ment, sobretot a nivell municipal, pero una planifica-
cio global, amb objectius clars, previsidé de recursos
i consolidacié de xarxes institucionals no s’ha dut a
terme, tot i alguna iniciativa lloable a I'efecte.

En qualsevol cas hauriem de fer menci6, a nivell
autonomic de la creacié del Consell Assessor de
Cultura Popular i Tradicional, creat per imperatiu de
la Llei 1/2002 i que, diversos governs han mantingut
en estat de laténcia, amb pocs moments de revifalla
(no precisament provocada pels membres de I’0rgan
assessor), i que organitza aquestes jornades. Una de
les consequiencies positives de la Llei de CPT va ser
la imparticié d’estudis de musica tradicional al Con-
servatori Superior de Palma, amb acceptacié sos-
tinguda per part de I'alumnat, practicament des del
2002 fins a la seva supressio durant el govern Bauga.

El Consell de Mallorca, que ha subvencionat ma-
nifestacions diverses, des de les competencies que li
atorga la Llei crea també el seu Consell Assessor de
CPT i durant anys ha organitzat unes jornades de cul-
tura popular al teatre Principal, amb graus diferents
de connexié de la cultura viva i coherent amb la tra-
dicid. A proposta d’aquest Consell Assessor s’assoli
la declaracié del cant de la Sibil-la com a patrimo-
ni immaterial de la humanitat. Els darrers anys, per
conveni amb la Federacié de Musica i Ball mallorqui,
s’han realitzat espectacles de musica i dansa tradi-
cionals, de cang¢é improvisada o d’indumentaria que
han gaudit d’'una respectable acceptacié per part
del public. Una aspecte de gran transcendéncia és
I'impuls de les Cases Museu,?? entre les quals la del
Pare Ginard des d’on es duen a terme iniciatives molt
rellevants per a la vitalitzacié del patrimoni immateri-
al mallorqui: Cangoner 2.0, beques d’investigacio P.

21  Esmolt il-lustrativa, i actual, en relacié amb aquesta tematica la
reflexié que es fa a Andreu RAMIS PUIG-GROS (2002), Cultura popular i
nacionalisme, Periférics, Govern de les llles Balears, Palma.

22  <http://www.fundaciocasamuseu.cat>.

Ginard, Tradicionari de Mallorca, «2016. Any de mil
dimonis» i cursos, conferencies, dinamitzacié del
museu de I'oralitat i un llarg etc. En una altra linia, el
Consell ha canalitzat les demandes dels ajuntaments
respectius i ha declarat festes d’interés cultural de
Mallorca les seglients: Firé de Soller, Sant Antoni de
Sa Pobla, Sant Joan Pelés de Felanitx, Cavallets de
Felanitx, Cossiers d’Alard, Cossiers de Manacor i
Festa del Sermé de I’Enganalla de Llucmajor.

Per la seva banda, I’'ajuntament de la capital des-
prés de la realitzacioé d’un important Congrés de Cul-
tura (2008), i com a consequéncia de les resolucions
de I’esdeveniment, crea el Consell Assessor de Cul-
tura de I’Ajuntament de Palma que conté una area
especifica per a la CPT. Derivacié d’aquell Congrés i
de les aportacions de I'area assessora en mateéria de
CPT I’Ajuntament promogué I'adequacié del teatre
Mar i Terra per a usos relacionats amb la promocié
de la CPT. Aixi i en aquell espai s’hi han realitzat les
“Setmanes” de CPT de Palma i fomentat la continu-
acié de les ballades populars a diversos indrets de
la ciutat.

Tot plegat (sense oblidar els ajuts i iniciatives
municipals) representa un bagatge institucional prou
important per al foment de la CPT, pero, com he dit,
presenta una mancanga important perqué, a nivell de
Mallorca (ni de les llles Balears), no hi ha una acord
entre les diferents institucions que permeti sumar
esforgos, diagnosticar amb encert les febleses i els
punts forts i poder planificar les intervencions institu-
cionals de manera que els recursos s’inverteixin bé i
no es produeixin els desajustaments que I’existéncia
d’un marc de cooperacié en matéeria de CPT podria
eliminar.

Una bona prova del que afirm podria ser valorar
com s’han acomplert a hores d’ara les disposicions
de lart. 4.2 de la Llei de CPT quan insta les ad-
ministracions a: «elaborar i gestionar I'inventari del
patrimoni etnologic» de totes i cadascuna de les
lles; «establir els programes d’investigacio» per es-
tudiar, documentar i recuperar les manifestacions de
la CPT; o del I'art 5 que promou la declaracié, si es-
cau, de les festes d’interes cultural i I'obligacié de
protegir-les especialment. Potser caldria esmentar
també quin és el balang de I'article 7, que es referix al
foment de la CPT i del que es disposa en relacié amb
I’associacionisme d’interés cultural (tot un capitol, el
IV se n’ocupa)...
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Potser sigui cert, com opinen alguns (des de la
recta intenci6é o des d’un liberalisme a ultranga sos-
pitds de ser aliat de la substitucio cultural) que les
administracions han de ser molt curoses en la seva
intervencié en matéria de CPT, per evitar la instru-
mentalitzacié partidaria principalment, pero no resul-
ta fora de lloc recordar que la funcié de catalisi pot
modificar en positiu el procés d’una reaccidé quimica,
sense perdre, al menys aparentment, la natura de la
seva substancia.

La UIB ha estat, des de fa anys impulsora de la
investigacio i de I'alta divulgacié en matéria de CPT
i del patrimoni immaterial. A nivell curricular I'assig-
natura de Cultura popular fa molt temps que s’im-
parteix i els darrers anys han aparegut materies rela-
cionades amb I’etnopoetica principalment que seria
prolix detallar. Només vull apuntar que des del De-
partament de Filologia Catalana i Lingtistica Gene-
ral, a més de les diferents assignatures, s’organitzen
cursos, postgraus, jornades i s’engeguen investiga-
cions de manera constant i acurada i els fildlegs del
Departament formen part de la divisié d’honor dels
estudiosos d’aquesta tematica. El Departament és
també I'impulsor de dues iniciatives de gran calat: el
Grup de Recerca en Etnopoética de les llles Balears
(des de 2005) i de I’Arxiu de folklore, que obre moltes
esperances.

Quant a la presencia i al tractament de la CPT per
part dels mitjans de comunicacié caldria també dedi-
car-hi tot un tractat per fer-ne un balan¢ quantitatiu
i, sobretot, qualitatiu. Només apuntaré que, massa
sovint els mitjans audiovisuals (avui la tv comanda i
com enyoram la TV de Mallorcal) em fan pensar en
aquella frase d’un conegut aragoneés I'any 1998, Pe-
dro Lain Entralgo, que durant anys presidi la RAE:

Precisamente porque soy aragonés, no puedo so-
portar el baturrismo, esa complacencia habitual en
la afirmacién de figura que del homo aragonensis fa-
bricé para uso de espafioles superficiales y aragone-
ses toscos, el costumbrismo de la segunda mitad del
siglo pasado y los primeros decenios del nuestro.>
Som conscient que les generalitzacions sén ine-

xactes i injustes (molt més ara que algun Aire novell

23 Article publicat a La Voz de Galicia el 29 d’octubre de 1998.
Es pot consultar a <http://www.usc.es/estaticos/xornal-historico/
opinion_ampd968.htmI?p=4426>.
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sembla bufar devers I'atencio al patrimoni intangible
nostre vehiculada per IB3) i que tot aixd s’hauria de
documentar més i matisar enormement, pero pens
que els abusos comesos justifiquen amb escreix
aquest minuscul esplai del cos.

Quant als estudis i als estudiosos del tema, esper
que amb la generositat que els caracteritza, em vol-
dran dispensar gue no en citi nominalment cap (més
enlla dels esmentats per raons operatives imprescin-
dibles). Només vull deixar constancia de la quantitat
i de la qualitat dels treballs d’investigacio, de divul-
gacio i formacié que s’han desenvolupat els darrers
anys a Mallorca.

5. UNA CLOENDA?

Davant el panorama de la pervivéncia i, en alguns
casos de la forta impregnacié social d’algunes de les
dinamiques de la CPT a Mallorca sén ben pertinents
alguns punts de reflexié.

Per que la continuitat? Podria ser un d’ells. Som
del parer que, entre d’altres, hi ha tres punts sobre
els quals caldria incidir:

1. Identificaci6 i identitat,
2. Sociabilitat alternativa versus globalitzacié i,
3. Vehiculacié de desencants...

Seguint Terricabras,?* la identificacié la consti-
tueixen aquelles coses que cada persona necessita
per poder viure com a individu conscient que forma
part d’un grup i en un ambient determinat. La identi-
tat seria allo comu i uniformador que la superestruc-
tura estableix com a tal. Soler i Amigd ho ha escrit:
«No tinc cap altra identitat que la que, en cada cas,
resulta de la confluéncia i la divergéncia de les meves
identificacions. | les identificacions sén sempre his-
toriques i canviants».?> Pot servir aix0 per entendre
el funcionament evolutiu (diguem-ne canviant) de les
manifestacions de la CPT?

La globalitzacié presenta alguns aspectes nega-

24  Cita per Joan SOLER | AMIGO, «Globalitzacid i cultura popular. La
cultura popular des d’un nou sistema de valors», a La cultura popular
que ens agermana. Normalitzaci6 lingtiistica i cultura popular (2008),
STEI-i, Escola de Mitjans Didactics i Consell de Mallorca, Palma.
25 SOLER | AMIGO (2008), op. cit.
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tius i alguns de positius,?® pero pel que fa a la CPT
representa, pel seu impuls a la immigracié i I'acla-
parament dels mass media, entre d’altres aspectes,
una sociabilitat uniformatitzadora. La CPT és reactiva
contra aquest fet i, per aixo els pobles necessiten
una alternativa que els estaloni com a grup social
amb personalitat propia, si no Unica si especifica.
Per la via de determinades manifestacions de la CPT
potser possible el que Soler i Amigd, en el treball es-
mentat, denomina «homogeneitzacié cap endins»,
és a dir el que és propi d’un grup (d’un grup dels
nostres) pot estendre’s a «tots els nostres» enfront
«dels altres».

Frustracions, impersonalitat de les dinamiques
consumistes, conservadorisme institucional, immo-
bilisme, tedi... i mols altres condicionants aboquen
les persones i els grups a moure’s en algun sentit
que provoqui catarsi individual i social, encara que
aquesta catarsi suposi un esclat d’activitat frenéti-
ca. La CPT proporciona elements de sustentacié que
permeten potser proporcionar vies d’alliberament del
desencant de la gent. Sense arribar a la revolta (his-
toricament si que hi ha hagut certes convergéncies
entre revolucio i CPT) si que la CPT pot actuar de
revulsiu (i també com a lenitiu entabanador, com dis-
sortadament sabem).

Potser en aquest sentit darrer sigui on les anome-
nades neotradicions trobin la seva explicaci6. Com
s’afirmava a I'editorial de la revista Caramella:?”

La radicalitzaci6 de la modernitat no ha suposat
'aband6 de les practiques, processos i productes cul-
turals caracteristics de la societat tradicional, ni la
seva reducci6 a una marginalitat reactiva. Al contrari,
aquestes practiques i processos s’han vist reubicats
en el discurs modern i adaptats, reinventats o re-
formulats, continuen jugant un paper important en
l'expressi6 col-lectiva de la societat urbana contem-
porania (...) la qualitat essencial de les tradicions no
és 'antiguitat siné la seua condicié de ritual amb vo-
luntat de continuitat i amb significat transcendent
per ala comunitat.

26  Vegeu Joan TUGORES (2008), | després de la globalitzacid?,
Eumo Editorial, Vic.
27  NUm. 25, juliol-desembre 2011.

6. EPILEG

Acabada la vetllada analitica i un punt nostalgica,
vaig recdrrer a la inversa el cami que m’havia portat a
can Alcover. A les fosques, trencades només timidament
per la il-luminacié piblica i municipal, el mar¢ marce-
java i un ventet punyent m'acompanya durant el retorn.
Carrers i places deserts. Un silenci espés durant el trajec-
te al recer familiar. La cultura urbana de la ciutat, abans
renouera, es metaforitzava de bell nou, mentre els ecos
de les veus autoritzades dels experts ressonaven en el

meu cap mig congelat per I'aire del mar¢ inclement.

Aixo succeia ara fa dos anys i escaig, encara no havi-
en inaugurat Fan Mallorca Shopping i no feia, com avui,
cinc dies que un sol hotel de la platja de Muro, a tocar de
I'Albufera, havia donat aixopluc, prévia reserva, a més
de mil clients, inclosos gairebé quatre-cents infants, per
celebrar entusiasticament el dia de... Halloween!
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